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IIPBA JTEIIEHUJA:
MEBYHAPOJHV HAVYHV CKYTI
CPIICK JE3UK, KEbVDKEBHOCT, YMETHOCT

Hlecer rogmua MebyHapogHor HaydHor ckyma Cplicku jesuk, KrouxiesHOCH],
YMeIHOCIT.

[lecet ropyHa TOKOM KOjUX je OBaj CKYII IIPECYAHO 00eIeXM0 aKageMCKy 1 Hayd-
HY jaBHOCT HallIe 3eMJbE.

HeceT roguHa, Ipexo Xubagy I IeT CTOTUHA yYECHUKA, HAYIHMKA M aKaJeMCKIX
[eTIaTHYKA M3 3eM/be U MHOCTPAHCTBA, U jefjHa JIelieHNnja Tako yOp3aHe MOJIepHU3a-
1ije MUL/bERa.

Hecer roguHa 4nju je pesynraT, Moxe ce pehnu, HecXBaT/bMB: IBajieceT U JieBET
300pHMKA, IjeTa OMOMMOTeKa HAYYHMX PafoBa, YCIOCTaBbabe OUI0NOMKO-yMeTHIY -
KOT (aKy/TeTa Kao jeflHOT Off Hajy36yI/bUBIjIUX, aKO He U Hajy30yI/bUBHjer HayqHOT
LeHTpa Ha foMahoj, pernoHaaHOj U eBPOIICKOj HAy4HO] Mamm, ¥ yTBphuBame Kpa-
ryjeBauke (uionoruje u Teoprje yMETHOCTHM Kao He3ao0mmas3He 3a OCaBpeMeBambe
Hallle HayKe.

Camo je mecet rofyHa 6110 MOTPEOHO [ Ce M3TPaiy jefiHa MOfIepPHa, KIBa, OfTO-
BOPHA I BpPe/lHa aKafleMCKa I Hay4yHa 3ajefHNLIA.

Camo pmeceT rofiiHa Jia ce HeMoryhe joropu.

Bennku MomeHar.

A cBe 10 je moxpenyTo 2006. roguHe, Kaga cy, y3 nomoh Cxymnurtrze rpaga Kpa-
ryjeBua, mpogecopu ca Gunononiko-ymeranykor paxynrera y Kparyjesny u duo-
nomkor dakynreta y beorpamy yTemersunu oBaj CKyI, Tajja, ca 4eTpAeceTak ydec-
HIIKa, Bule HaiyoHanHor tuma. VM Beh y nayhoj rogunn, ckyn nobuja mehynapon-
HU KapakTep, CBOje ,JMe” U CTPYKTYPy (IMHIBUCTUYKM, KEbV>KEBHOAHTPOIIOTOLIKY
U YMETHUYKY (MY3UIKO-TEOPUjCKI) [€0), U, ¥ MPOOIEMCKO-TeMaTCKOM CMIUCITY, CBOj
MOJIepHM3ALMjCKN KapakTep. 3axBakyjyhu mpod. np Munoury Kosauesnhy, npod. mp
Bpauku Pagosuh u npod. fp [parany bomkosuhy, ys nogpiuky tapamier gekana ®J-
JIYM-a, npod. Crobomana Mlernha u Cxymnture rpaga Kparyjesua, 2007. rognse
Mebynapopun HayuHy ckyn Cpiicku je3ux, KrouxesHOCH, yMeliHOCil 61Ba TOAPXKaH
1 off MMHUCTapCTBa IPOCBETe, HayKe M TeXHONOLIKOT pa3Boja Peny6nuke Cpbuje, fo-
OUBIIN HEIIPMKOCHOBEHO MECTO y HalreM Hay4HOM xuBoty. Ox 2010. rogute yxpy-
YeH y UCTPaXMBa4dKy IPOrpaM IpojeKaTa OCHOBHUX MCTpakKuBatba MuHuCTapcTBa
IIPOCBeTe, HayKe U TEXHOMOUIKOT pa3Boja Penrybnuke Cpbuje (JJunamuka citipyxitypa
caspemeroZ cpiickoZ jesuka u Jlpyuilieere Kkpuse u cagpemena cplicka KroUuxesHoCIl U
KYNTLYpa: HAUUOHATIHU, PeZUOHAIHY, eBPOIiCKY U ZobanHu oksup), oBaj MehyHnapon-
HYI HayYHM CKYII TTOCTaje M3a30BaH 1M He3ao00MIa3aH TOMOC MCTPaKMBada 13 3eMibe,
peruona (Xpsatcke, CroBennje, byrapcke, buX, Lipue Tope, Makenonnje), eBpOICKIx
Hay4HMX ¥ aKafeMcKkux reHtapa (ITomcke, Aycrpuje, @paniycke, Yxpajune, Hemau-
ke, Vtanuje, llnanuje, Benuke bpuranuje, Xomaunuje, Pycuje, Mabapcke ntn). Ha-
penne, 2011. ropuHe, 3axsapyjyhn npod. ip Camn Iajuh, y 0kBMpY yMeTHIYKOT fena
CKyIla OTBOPEHA je CeKLMja 3 ICTOPUje YMETHOCTY, YMME je KOHLIEILMja CKyIIa 3a0-
KPY>K€Ha, YMjy IPOCEK YIeCHUKA 110 CKyITy u3Hocu 150.

VI3 roguHe y rofguHy nIpoMoBuIIyhu caBpeMeHy u akTyelnHy HaydHy mIpobieMari-
KY 11 ICTOBPEMEHO CaBpeMeHy TeopujcKy Mucao, Mebyraponuu Hayunn ckyn Cpiicku
jesux, KrouseeHOCT, yMeTlHOCT ce HAMETHYO Kao MHOBAaT/BaH, IIPOTPAMCKI OKPEHYT



caBpeMeHOCTH 1 6yayhHOCTI, UCTOBpeMeHO yBakaBajyhu cBe TpaiMIMOHaIHe Bpef-
HoCTH. PUIIONONIKY, TEOPHjCKO-YMETHIYKM, KY/ITYPOIOLIKY 1 IPYIITBEHO 13a30BaH,
OH je ITOCTA0 IIOKpeTay HOBMX IPOOIEMCKIX Lie/TMHA 1 HOBMX T€OPUjCKMX MoryhHoCTH.
Y OKBMpY CBaKoOT Of JIeJIOBa CKyIla OTBapaHa je 1 CBaKe TOfiMHe IPOMIMpUBaHA I Ha-
TOIIyHaBaHa aKTye/lTHa MMHTBUCTUYKA, KIbVDKEBHA, TEOPMjCKa, YMETHIYKA, aHTPOIIO-
JIOLIKA, APYIITBEHA ¥ KY/ATYPOJIOLIKA IPOOIeMATIKa, YIMe je CKYII jefHOCTaBHO OMO-
ryhuo na ce 3axTeBU BpeMeHa y KOjeM >KUBMMO, Kao U IOMepabe HayYHUX NHTEPeco-
Bamba, OCTBApe Y IIYHOM OOMMY, 1 Jia Cé CMIMCA0 XYMaHMCTHKE JIeTMKATHO pasBlije, Te
fla ce M3 HOBOT yIJIa CAaI/Iefiajy U rpaHuiie 1 MOryhHOCTHU 3Hamba, IPYIITBA U KYIType
JaHac. 3aTO U jecMO MOHOCHY YMILEHNIIOM [Ia je OHO ILITO jé OBMM CKYIIOM CTBOPEHO 1
OCTBapeHO IPeBa3NIIIO CBa He CaMO Hallla OYeKIBaba, Kao I Jla OHO YeMy je mocsehe-
HO OBIUX fleceT TOfIMHA €HTY3Mja3Ma, CTPIUbEHba M CTBapajayke CHare caja BMIIE He
npumaga camo GVIJIYM-y. la je 6am Te 2006. rogyHe 6110 MOTpe6HO CTBOPUTHU bar
0Baj M OBaKaB CKYIL [Ia je OHO HITO CMO camany IOCTaOo BuUIlle Off peamTHoCTH. JlaHac je
TO CKYII YMjy C€ PE3Y/NTAT! C yBaXkaBarbeM IIpaTe U 04eKYjy yHyTap HajllMpe HaydHe U
aKaJeMCcKe jaBHOCTH; IaHacC je TO MPBOpas3penHy HaydHu forabaj, HajmpujaTHUjUX KO-
JIeTMjaTHNX ¥ TIPUjaTe/bCKUX PACTIONOXKerha; TAaHAC VM OBJie HeCeOMIHO ce Jen pajjocT
OKYIUbaFha, HAYYHIX, TEOPUjCKIUX, (PUIIONIONIKMX M YMETHIYKIX MCTPAXKIBaba; JaHAC
CMO Jle0 HajKBalIUTeTHMje aKaJeMCKe TpaJulilje y Hallloj 3eMJbIA.

ITpouwtoropuimsy, jyounapau, mecetu mo peny Mebynapomuyu Hayuynm ckyn
Cpiicku je3ux, KrouxieeHOCH, yMeIHOCT, OfpxXaH 23-25. oktobpa 2015. ropguue u
ycMepeH Ha Ipo6neMaTyKy Koja je HajOnmbKe TTOBe3aHa ca Ha3sMBOM CKyma (jesuk —
KIBVDKEBHOCT — YMETHOCT), OKYIIMO je MMIIpecHBaH Opoj y4ecHMUKa U3 3eM/be U VIHO-
CTPAHCTBA — JIBe CTOTUHE. JINHIBUCTUYKA TeMa TOT IeCeTOr jyOMIapHOr cKyma 6ma
je Jesux, Krouie8HOCHl 1 ymeiliHOCI, KibVKeBHA — KrouxicesHOCTH, je3ux, ymeiiHoCi:
Rock '’ Roll, mok je TeMa YMeTHMYKOT fiella CKYyTIa, KOjU YK/bydyje My3M4KO-TeOPHj-
CKe 06/1acTy 1 00/IACTH MICTOPYje YMEeTHOCTH, OIa: YMeiHOCT, je3UK U KHoUMesHOCI.

OBo TpokmIDKje TprxBaheHNX U pelleH3MpaHNX PajioBa Ca MPOLIIOTOANIIHET
ckyma Beh camo 3a ceb6e TOBOPYM 0 KBaMTETY, 3HAYAjy U TPYAY YUECHUKA, AN U CKYTIa,
, Kao 1 300pHMIN 13 IIPETXOZHNUX TOf1Ha, ocTahe Hesao6WIa3Ha IMTEpPaTypa CBU-
Ma OHMMa KOjI CBOje Hay4He MHTepece MOCBehyjy MMHIBUCTULIN, TUTePaTyPH, MY3U-
1y, Kynryponoruju. CMarpajyhy 1 0BO TPOKIbIDKje HayYHO BeOMa YCIEIIHNM, Y LITO
he ce, curypHu cmo, yBepuTH CBU KOji Ce BUM OyIy KOPUCTIIN, 3aXBa/byjeMO CBMA
KOjU Cy ca HeM3MepHMM eHTY31ja3MOM I IIPOIIUIe U CBMX IIPETXOHMX JleceT TOiMHA
paguaM Ha opraHusoBamy u yHanpebewy Mebynapopuor ckyna Cpiicku jesuk, Krou-
HEeBHOCTH, YMETIHOCIT.

Ocraje Ha Kpajy, au je IO 3Ha4ajy Ha caMOMe IIOYeTKY, f1a 10 leCeTU Iy T M3pasn-
MO 3aXBa/THOCT CBMMa OHMMa KOjU Cy OMIIN Jleo Halller HayYHOT CKyTIa ¥ KOjU Cy TaKo
Teo Ballle ¥ Hallle 3ajeHu4Ke Tpagunuje. M na Bac mogcetumo ja o ose 2016. rogyune
U jeflaHaecTor CKyIla Ca BaMa OTBapaMo HOBY flelleHM)jy BaIlliX M HalllMX ycIexa.

Kpazyjesau, oxitiobpa 2016. IIpogp. gp Munow Kosauesuh
IIpo¢p. gp Hpazan Bowxosuh



O KIbIIDKEBHOAHTPOIIO/IOIIKOJ KIbM3UM 3bOPHUKA CA
XMELBYHAPOJHOT HAYYHOT CKYIIA
CPIICKU JE3UK, KBbJUKEBHOCT, YMETHOCT

Beh weny penennjy, ®unonomko-ymernuyku ¢axynrer y Kparyjebuy opra-
HIU3Yje y MHOTO 4eMy peHomupanu Mehynaponuu nayunu ckyn Cpiicku je3uk, Krou-
MHeBHOCTH, yMeIHOCIH, Y YljeM OCHUBAmY je yuecTBoBao rpaj Kparyjesar u go 2010.
rogyHe ra puHaHCKjCKK ToAp>kaBao. OBaj, jyOunapHu, geceTy MO pefy Hay4H! CKYITI,
KOju je ofp>kaH off 23. 1o 25. oktobpa 2015. ropue, nocseheH je 61o ogHOCY Mysuka —
KIbVDKEBHOCT — KYITYpa. Y OKBUPY KbJMKeBHOAHTPOIOIOMIKOT flela CKYTIA, 13 TOfY-
He y TOAMHY OTBapaHa je aKTye/lTHa KibJDKeBHA, TeOPUjCKa, aHTPOIIO/IONIKA, APYILITBe-
Ha 1 Ky/nTyporoluka npobnemaruka (Kene, Vmitepujaniu oxeupu KrouxesHoCTU U
kyninype, Kwuxesnociii — gpywiiieo — fonuiniuka, Hemozyhe...), ga 6u ,Tema” oBora
mmyTta 6una Rock '’ Roll, a y okBupy me enabopupane cnenehe nogreme: KwuscesHoci,
jesux, ymetiirocit, mequju; VIgentiuitieili my3uke — ugenitiuilieill Krouice6HOCTHU U KyJl-
wype; Viciiopuja my3uke xkao uciiopuja krouxesrocimiu/punma/kynitype; Ioesuja/My-
suxa/tosopuwite/punm/ TV; Jluttiepapro y Rock 'n’ Roll triexciiosuma — Rock n’” Roll
y nuitiepainiypu; Og blues-a, rhythmérblues-a, go hard core-a u thrash-a: og mogepnu-
cimiuuke go focimmogepruciiuuke kyniype; PUNK'S NOT DEAD: Pesonyyuja, eman-
yuiiayuja, my3uuku Hoxpeiniu, Kynidypa, krwuxesHocii; Motorcycle jacket, Blue suede
shoes, 3uiiosu: zapgepoba y my3unu, KrouxesHociau, Kyniiypu, mequjuma; Ilapanenu
C6eiiosuY, Xanyyuravuje, susuje, onujaiiiu: my3uxa, KrwuxcesHocia, guam, TV; Obpage,
Kapaoxe, peuuxnaice, Hociianzuje, CUOMOBU: MY3UKA, MeGUjU U KHUNEBHOCTTL JaHAC.

HaramamraBamo fa 0BakO Ky/ITYPOJIOLIKM U APYIITBEHO GMTHA IpobreMaTnka
HMKafia 10 cajja Huje 61Ia mpeaMeT MCTPaXKMBaba y HAYYHUM ¥ aKaJeMCKIUM Kpy-
rOBJMMa y HAIIOj 3eM/bY I MHOCTPAHCTBY, U Jia je, Jakie, IPBU YT ,,0a4eHa y KyaTy-
py” Ha Puonomko-ymeTHdKoM akynrery u y rpagy Kparyjesiy. VicroBpemeHo,
OfI3UB 32 MPOLIIOTOAMIILY OKTOOAPCKNU CKYII ¥ OBY TeMy je 61O M BHIlle HEro MM-
IIpecuBaH, jep je Ha IbeMy y4eCTBOBao Benuky 6poj yuecHuka us Espome (ITorbcke,
Ayctpuje, Opannycke, Ykpajune, Hemauke, Vtammje), n3 permona (Xpsatcke, Cro-
Bennje, byrapcke, buX, I]pue [ope), kao u 13 HAINX HAIIMOHATHNX aKaeMCKIX IieH-
Tapa. Y KibJKEBHOAHTPOIIOIOIIKO]j CEKIMjJ HAyYHOT CKYyIIa — KOja Ce peanusyje y OK-
BUpY IIpojekTa MUHMCTapCcTBa IIPOCBeTe, HayKe M TeXHOJIOLIKOT pa3Boja Peny6muke
Cpb6uje 178018: lpywitisere kpuse u caspemeHa cpiicka KroUuxesHOCHL U KyIiypa: Ha-
UYUOHATIHU, PeZUOHAIHU, e6POTICKU U 100aHU OK6UP — TIOHECEHO je HeBepOBAaTHUX
ocamzecer u 1reT (Of ieBeieCceT 11 ABa IpujaB/beHa) pedpepara MHOCTPAHNX 1 fomahux
y4eCHMKA, JOK Y OBOM 300PHUKY 06jaB/byjeMo ILiIe3feceT JOCTaB/beHNX, puxsaheHnx
U pelleH3VpaHMX pajoBa.

Owmoryhnrn cycper nsmeby ,,3Banndne” (akafjeMcKe U HaydIHe) U ,,He3BAHUYHE
(rock '’ roll) kynType, HAMETHYIO Ce KA0 3aXTeB BpeMeHa Y KOjeM >KMBIUMO, /i U Ka0o
»3aBeT  aKaleMCKVX M KYITYpHUX JieNTaTHUKA Jla Cé KOHAYHO U Ne(UHTUBHO HUXO-
Ba MHTepecHa cdepa moMepy Ka mpobaeMaTuIN Koja je KyITYPOIONIKN TaKO CHAKHO
oppenmna Miaby u cpefmy reHeparujy a Koja joir Hije JoOuIa peieBaHTaH aKageM-
cku oprosop. Kao kynryponouixu ¢ernomen koju npopybspyje cMucao XyMaHUTeTa
U [eNVKATHO OTBAapa IMTalba MAEHTUTETA KY/ITYpe, YMETHOCTHU U APYINTBa, rock n’
roll, mTo u 0Baj 360pHMK HOKa3yje, AeMMKATHMje OATOBApa Ha MUTalkba He CaMo IIOII-
KYITYpe, MefyijcKe KY/IType WV KYJIType YOIIIITe, KOJIVKO U Ha IPYIITBeHA IUTAalba,



CMIICao YoBeKa cariefaBajyh ,BaH” HOMUTUYKUX U UIeOTIOMIKMX CTEPEOTHA. 3aTo je
OUTHO Jia ce U3 aKafieMcke apupMaluje u pasyMeBama rock '’ roll onprajy u rpanne
u MoryhHOCTI 38Hama, APYLITBA U KY/ITYpe HaHAC.

»Ilocnenuiie” norabama oBora cKkyIma Cy BUIIECTPYKe, a HOCEOHO MeCTO 3ay3u-
Ma 0Baj 360pHMK, 1 TO Kao IpBM OBAaKBOT THma y EBpomm u kopm Hac, cMmemrrajyhm
OVIJIYM u rpaj Kparyjesary y X1y akaieMCKO-Hay4YHMX U Ky/ITYpPHUX 301Baba.

Ocraje, 3a Kpaj, fa MCTaKHEMO fia 0Baj 300pHMK mocBehyjeMo yeTpreceToj ro-
mummsyy Punk rock-a (1976-2016).

Kpazyjesau, oxiiobpa 2016. Zogure Ypegruuyu
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Yeiupgeceiiioj coquurouru Punk rock-a: 1976-2016.

White riot - I wanna riot,
White riot - a riot of my own.

The Clash

The answer, my friend, is blowin’ in the wind.
The answer is blowin’ in the wind.

Bob Dylan

We are Motorhead and we play rock and roll!

Lemmy Kilmister
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KAKO MUC/IUTYU KIbVDKEBHOCT, ROCK’N’ROLL, KV/ITYPY:
JIVUC KEPOJI, JEFFERSON AIRPLANE, THE MATRIX?

Ha muuuju Anuce y 3emmu uyqa, benoz seya Jefferson Airplane-a u ¢unma Matrix, paj
OTBapa MUTamba CMMOOMYKe pedurypanyje MOJEPHUCTUYKE KY/ITYPHE CBECTH Y PasINIUTAM
MefMjuMa ¥ KyITyPHIM eloXaMa. A caMo >Keqn fja yKaxe Kako rockn’roll unra KesikeBHOCT

¥ KyNTYpY.
Kmwyune peuu: rocknroll, Benu ser, Jefferson Airplane, Matrix, KibVXeBHOCT, KynITypa

Kako, makie, MICIUTH KIJDKEBHOCT, Kako rocknroll, a xako kyrrypy. Kako
YOIIIIITe MUCIIUTH KaJia ce TIpefiMeT Halllel MUIIJberba pasaaXke He caMo JI0 Ky/ITypo-
JIolIKe Teopujcke HeMohu Wi 1o fpyIuTBeHe pa3énubpure, KOMMKO O HALIET MeTabo-
JIM3Ma, @ TaKO JI0 HeIIPeO3HAT/bUBOCTH. V] 3aTO M1, JOK pUTaM MOra II0CTOjarba Ipa-
i putaM cBux rockn’roll menoanmja y MmeHu, octaje fa FUCKYP3UBHO 1e6AMM MBUIIaMa
[IpefMeTa, Te KEbJDKEBHOCTI, TOT puTMa U 6/1y3a, U TO IBIX Ka0 Ky/ITYPHOT €r3UCTeH-
nujana. 3aro ocraje pehu Hewro, Buie IMIHO, O My3ULM, y cMucty rocknroll-a, ma
u 10 1ieHy Hemoryher. Jlakuie je pehu: jeH-aBa-TpK-/{Ba ¥ IPEMYCTUTH CE€ OHOME YeMy
cMo Beh OffaBHO IperyTeny, puTMy Hammx 6uha, OHTOONIKOj PUTaM CEKIVju, 3a-
ma/puBOM pridy XKMBOTA ca KojuM je rockn’roll nsjegraden. OHOM TONMNMKO MHTUMHOM
¥ TaKo O/IMCKOM, Koje Hac 00ys1Ma 6e3 ocTaTka, OHOM TAaKO HallleM, Kao PUTaM CpLa,
OHOM IITO IIP>KY CBa HAIIA Iy/Ia U IITO HaM HAaroHu cyse. ,,He pasnukyjem cyse u my-
suky’, qutupa Cuopan Huuea, n gomaje: ,Ko 0Bo He cxBatu MymeBUTOM OP3MHOM,
HIfjefHOra TPeHyTKa Huje )XKMBeo y mHTUMHOCTU My3uke.” (Cuopan 1996: 32) VMpaemo,
OH/JIa, jeH-7IBa-TPU-]IBa...

Ajn, oret, oriet, ¢ 0631pOM Ha TPaHNIIE KY/ITYPOJIOLIKE XePMEHEY THKeE, KOjy HIL-
caM HY OKPeHyo, MOpaM OIIeT 3acTaty Beh 13a IpBOr TakTa, 1 M3HOBA Ce 3aNUTATH:
KOjM JVICKYPCOM TOBOPUTI O HeYeM TOIMKO HallleM, HedeM IITO HAC YMHY OBAKBUM
KaKBI j€CMO, LIITO HAC YMHI /bYUMA, U KAKO TEOPMjCKI PEIPe3eHTOBATH HALIIA Ty/IHA
U MeTady/IHa MCKYCTBa, ocmobabajyhm mpenmer of Teopujcke Tupanuje. Vismeby au-
CTaHIle MULIUBEHA, JUCKYPCa 1 caMor joraharsa 36MBa ce 1 HAII MOKYIIAj [1a MIC/IVIMO
rockn’roll. Morm 61cMo ra HaYeTV MY3MKOJIOUIKVM VM KY/ITYPOJIOIIKMM JUCKYP-
coM, noApadehn ra Mo Mof MHCTUTYLMjy pasyMeBarba, YNTamba, O] MHCTUTYLU]y

1 boskovicbdragan@gmail.com

2 Pap je geo ucrpaxusama Ha pojexTy 178018: [pywitisere xpuse u caspemena cplicka KrouiesHoCl u
Kyniypa: HAUUOHANIHU, PeZUOHANIHY, eBPOTICKY U 2100anHU 0K6Up MIHICTApCTBA IPOCBETE, HayKe U
TEXHOJIOLIKOT pa3Boja Perry6mnke Cpbuje.
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YKVUBamba, IOJ] jeffHY jaCHY TEOPUjCKY ¥ €CTETUUKY JIOTUKY, &I/ Ce IUTAIINM Aa He Y4u-
HVIMO JICTO IITO CMO YYVMHVIVM Ca CBYM IIPEfMETVIMa HAIleT MHTepecoBama: Kajfia CMO
X CTaBIWIM KO TeMe OBOra CKyIIa, ICTOBPEMEHO cMO ux usry6oumm. ITomro cMo moT-
pounnu Bora, sxene, Pat, octaje ga morpowmumo u rockn’roll. Yuuu mMu ce ga oBora
IIyTa MOPaMoO pajVKaIHIje U3TIOKIUTH cebe, a ako Beh yMpTB/byjeMO My3UKY, yMpT-
BIMO jefHOM 3a cBaraa u cebe. OBa HEKPOJIOIIKA HOTa HeKa ocTaHe 3a10r CuopaHo-
BUM Cy3aMa. A Ipe Hero IITO I'a IOTPOIIMMO, MOPaMO IPU3HATHU JaleKo 030M/bHUjI
HeMUp ¢ KOjuM ce cyodaBaMo y rockn’roll-y, u sanuraru ce: rae je Mysuka?

Op IInTaropejckor akopfa My3ndkux cdepa, 3a Koje je cBeTy ABIyCTUH peKao Ja
he ra cBaku 4oBek uyTH y uacy cBoje cMpTti 1 fia he My Tako 6MTH OTKpMBeHa TajHa
KOCMOCa, 10 AUCTOP3UBHUX TPyba JepuxoHa, min of TonukuHoBUX AUHYpa Koje My-
sukoM mokpehy cBer, 0 Boxxuje pedn, 4njoM je OHTONOMIKOM BUOPALINjOM CTBOPEH
KOCMOC, OHa OCTaje pasyM/bMBa 13 AyONMHe HaC CaMuX, aay onupyha MuIUbemwy, OHa
oftasu, 6exu, Mera MeCTa, JMCKYpC, perncrap. ,Mysnky He MOXeTe JOFUPHYTI
TBpau [lejsuy BupH, ,anm je nmax y cramy la CyIITMHCKY M3MEHM Ha4MH Ha KOjU J0-
JKVMBJ/BAMO CBeT I Hallle MeCTO ¥ ieMy” (Birn 2015: 224), u caMyM TUM je CBe OHO LITO
qyjeMo Ha HeOYEeKMBAH HAYMH Y IIOTIYHOCTH ycKaaheHo ca nenokymnHoM crBapHolnhy
KOja HaM maMude... Y COIICTBEHOj TpaJMINjI, My3JKa Hajayb/be ofijeKyje y Hama, OHa
OTBapa Heke JIpyTe ,,04N , Kao ITo hyTame roBOpK 0 HEBUI/BUBOM CBETY y KOjeM Iap-
unmmupa (Pickstock 2007: 51). Ilpeneno pedeHo, u Ty 61 oHpia Herge OMIO MeCTO U
rockn’roll-y, am Tpe6a HacTaBUTH aj/be HU3abe MeTadOpa, MAKO X CBE JeMaHTYje.
U To, omer moHaB/kaM, He 3aTo 1mTO rocknroll He MoXe Ha ce onmpenMeTH, He HM 3aTO
IITO HeMa JAUCKypca Koju 61 TO yUIMHIO, HErO 3aTo LITO TO MOXKAA He Tpeba Hut y4u-
uut. Camo 6u tpebano 3ahyraru, mycrutu Jefferson-e, ogrnegatn To Woodstock-
jyTpo, u cBe 6u HaM 6uIIO jacHO. AMu cTBap, OBaj TEKCT, HeKaKo Mopa uhu fame, fe-
JIOM Ka jefIHOj TMYHO] MCIIOBECTH, IeIOM Ka OHOM JIMUCKYP3MBHOM, I1a MaKap ce IpeT-
BOPMO U ¥ CTEPEOTHIL.

Iere cam Punk rock-a, sete 6;my3a, putMa u 611y3a, cBakora 3ByKa KOji je 1371310
U3 3BYYHUKA, U 0K UCINCYjeM OBe (pyCHOTe Ha MOjoj HeBUBbIBOj rock-6morpaduju,
¥ 10K ca Buma-MaTacom noHaB/baM ,,bor je jenHa usyserna oco6a” (Vila-Matas 2003:
67), monas/baM u ca Lemmy Kilmisterom: ,,Tuto je mpaBu pokep”. VI [oK cBOje mecme
nuireM nocpenctsom rocknroll cruxosa (B. bomkosuh 2013; Boskovi¢ 2016), n gok
TOBOPMM, CBe pedepeHiie Cy, Kajia HICY HOMUTUUIKe, POKEPCKe, 11 Kajla Cé BUUM Y OI-
nepany, gyjem Llonnja Illtymmnha: ,,O60xaBa OeyteBe, koxxHe xmade u Tambype” (Roll
over Jura). VI u3HOBa 11 M3HOBA, YKE/MM Jia BaM Ka>keM KOJIMKO je CBe TO OfPENIIO MOje
6uhe n xomuko cam HemohaH fja 0 Tome minTa Kaxkem. Morao 6ux fa cam ®Oyxo, wim
Jepupna, anu ja um Hucam Hu roadie, Hu mpaBu ¢an. Tpeba /M1 fa MpyU3HaM Ha IMyIIeM
JIATMHUI[OM 3aTO LITO CaM IIPBa C/I0Ba IIPEMNUCIBA0 Ca OMOTa BIHIJIA KOj) CY U3/Ia3N-
mn y Jyrorony u PTb-y, u na ceeT mucnum y TonoBuma... [la, u Kajia uuTaM TEKCTOBE,
TeOpMjCcKe TeKCTOBE, TPAXKUM Y BUMa pUTaM, Op3UHY, BpUcak, pedpeH, TPaKUM CTHX,
pud, Tako fa uena reopuja Kynrype u Gpunozoduje y MeHH OfijeKyje Kao 6eHIOBY, Ha
CBUM CMMOOMMYKMM ruTapama u 6yOmeBuMa OBOra CBeTa MCTOBPEMEHO, HA jefHOM
CUMY/ITAHOM KOHLIEPTY Y M0joj AyLIM. A cBe TO je ca MHOM yumHuo rocknroll. Kao
IITO Me je Hay4no u Jja ,CBuparu, nesary, takohe suaun hyraru. 3naun saBujatu 6e3
raca, iwiakary y tvinan” (Vila-Matas 2003: 91). Ay, Hukako fa sahyTuM u saBujam
Kao mac... Kaga 6mx Makap mMorao ja saBujam Kao Grace Slick, Jefferson-n.

ITecma benu 3ey Jefferson Airplane-a Tpaje 2 MuuyTa 1 28 cekynau. J oHa yia-
311 y KyITYPOJIOLIKM U CeMUOTH30BaHM Aujanor ca KepomoBom Asnucom y semmu
4yga. Y TIOMepeHM, YBEK y ORYCTajamby, IPecTyIy 1 pasmuuu gujanor rockn’roll-a n
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KEbJDKEBHOCTH, Y jeIHO JIENMMKATHO TyMadelbe KIbIDKeBHOCTU 1 KyNType U3 MOo3nIje
rocknroll-a. ITa xay cMo Beh Kop KibMKeBHOCTH, pell je Aa MpU3HaMO a U Y 1Oj ca-
MOj MMa MY3MKe, ja PUTaM Hapaluje, (bbeHO yop3ame I yCIopaBatbe, KaKo je OIucao
JKenet, Bofut My31U4KOj TOTUIN TeKCTa (Zenet 2002: 56). Pexao 61x ma cBaka KIbUTa,
[PO3Ha, TEOPMUjCKa, IeCHIYKA IMa CBOj TOH. baIll To, TOH, putam, Koju Bac 00ysuma
Off [IpBe pedyeHMIle U KOju ITOpXKaBa unTame u mamheme. Kaga ce cehamo Heke kmure,
cehaMmo je ce 10 BEHOM TOHY, 3BYKY U PUTMY. Y OBOM CMUCITY MOTY TBPJUTH Jia HIUe-
aHCKU 30B OCTaje eMCTeMOJIOLIKY 3aKOHOMEPaH, jep, Ha Kpajy, 10 MY3MYKOM PUTMY
CIIO3HAjeMO JXMBOT U TEKCTOBE, aKO JKeIUTe, U /byOaB 1 AM3AjH: MU IJIefaMO CBET
MY3UYKUM OYMMa J pasyMeMO I'a MY3UMKOM y HaMa. AKO je U3BOPHO MeCTO Ioe3uje
usry6/meHa opdejcka My3nKa U [ecMa, OHJja CBaka IecMa Beh cBojuM puTMOM roBo-
pu u o T0j M3ry6/peHoj My3unu. MoxeMo onzia peh 1 fja, HOCPeICTBOM HeCHMIITBA,
rockn’roll ymopHo mosmBa M3ry6/peHO MY3MYKO MECTO COIICTBEHOT ITOPEK/a, Taj
u3ry6/beHN UCKOH KOji Ce MCTOPMjCKM MIIaK CaMO MOXKe CIyTUTH. AKO Ioe3uja qyBa
MY3UKY y cebu, u rocknroll y cebu uyBa, Tymaun, pasyme u MpeoOINKYje KibVKeB-
HOCT. AKO U30JTyjeTe IIOETCKU ycIlene U BpefgHe rock cTuxose, ocTajete 6e3 Mysnke, a
jenHy nonugoHy XepMeHeYTHKY My3JKe I Pedll jOII HUCMO U3TPALVIIN, HYL JJe/TMMIY-
HO KOJIMKO CMO paspafgwin Teopujy noesuje. Kaga 6ucmo pexin ga mocroje 6apoxHn
eJIeMEeHTH KOJl HeKOT ITeCHMKa, TO 3HaMO IITa je. A KaJja KaXkeMo a X nMa Kofi Exa-
tapute Bemuke nwm Talking Heads-a (n3meby oBa gBa 6eHpia MMa TONMMKO HOCTyXa,
amu To 61 6110 TIpefMeT MOCeOHOT TEKCTA), MAKO je TAYHO, TO 3BYUI ITOMAJIO TAKOHCKIL.
Herne nsmeby, n kpos TekcT u Kpo3 MysuKy, goraba ce Hallle KylITypPOJIOIIKO Hepasy-
MmeBawe rocknroll-a. [la nu je, kao u cexc u gpore, u rockn’roll fpymrseno cy6sep-
suBaH i pykoooscku cxBahen kontpomucanu nponussog mohn (Fuko 1982: 32), n
TAaKO CaMo jelHa Off TONMUKVX PYIITBEHNX >Kerba Ia 6yfeMo cy6Bep3MBHI, a 3aIIPaBo
TeK jefiHa ob6MaHa Mohu a 6yzeMo ApyIITBEHO KOHTPO/MCaHu? — ocTajyhu o 0Boj 06-
MaHI, OBO IINTakbe OCTAB/baM 110 CTPAHIL.

Hopupe nureparype n rocknroll-a He Mo>xeMo Hu mo6pojaTi. Axo je Xaxcmu
610 y HOCIyXy M IpeuCICUBaIby Ca XUIM IIOKPETOM, a Jagger Hamycao Simpathy
for the Devil nactiupucan Majciiopom u Mapeapuitiom, Strummer Ghetto Defandant
uHcnypucan Pem6oom (B. Jovanovi¢ 2015), a Morisson rytao u Pem6oa u brejka, un
YaK, IOCpefcTBOM XaKciuja, cBoj OeHp HasBao 10 biejkoBuM Bpaiiuma tiepueiiyuje,
u axo je Patti Smith, y jennoj kynrypornomnikoj nuBepsuju MajakoBckor Bujena Kao
IIPBy pOK-3Be3ny’, oHpa je u benu 3ey Jefferson-a orBopeHo 1o3Bao Anucy y 3emmu
uyga. Hehy oBora myta roBOpUTH O MUTOJIOLIKOM IIPEM/IOLIKY Oeriora 3ela, Kao CuM-
6o7a mIogHOCTH, Kao AQOPANTUHOj OMIM/BEHO] KMBOTHUIBU, HUTH O YCKPIIIbeM OeltoM
3ely, Maja 6u 1 oH Mora fia Hahe MecTo y ceManTusanuju Keponose kmure, HUTU 0
LpmwanckoMm u pyzoj krwusu Ceoba, y kojoj onnasak EBgokuje kox ,6emnor sema” (WC)
cuMOOIMYKY HaroBelITaBa KOUTYC, HUTH O 11ej00j 3eunnama. YKemeo 6ux Tex ma Ka-
XKeM fia ce Anuca y 3embu 4yga KyITypoJoOLIKM MpencIucyje y oBoj necvn Jefferson
Airplane-a, a peceManTusoBame geunje umarusanyje y JICI-xanynuunanujy, Ha jex-
HOM I IPyrOM I0J/by KAO 4eXXHa 3a HOBVM JUMEH3MjaMa CBETa, 3 BELITAYKNUM paje-
BIMa, TTOKasyje AYOOKM paji jefHOT KyITYPHOT obpaclia, Ky/ITYpPOJIOLIKO OMepabe
U3 Mefiuja y Mefij, U3 jejHe y APYTy KyITYpHY U rpabaHCKy CBeCT, 13 KibVDKEeBHOCTI
Y XUIIM HOKpeT, Y Bucoku rockn’roll, anu 1 mpe Tora, 1 Ha MICTOj TMHUjH, Y XaTyIIMHA-

3 ,Kaxy paje Bragymup MajakoBcku 6110 IIpBa POK-3Be3a. PYCKY [IECHVK MaJIO/IeTHI aHAPXIICTA 3TOJ-
HI1 22-TOAMIIIHAK Y jyPHaBy YIMLAMa MOAPO IPOMYK/IO JIMIIe MOMAK C KPYITHUM K/IaBUPCKIM 3y6uma
u marshall mojaganom yrpahernm y rpypun.” (Cvmut 2014: 110)
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nyje. ,,IIpuBnkao cam ce”, mogceTnmo ce Pem60a, ,,Ha mpocte xanyuunanuje” OBy pe-
yeHuiy Moryu cy u Grace, u Anuca, anmu u Cokpar jia UsTOBOpe.

Kao ormop mamorpabhanckoj, pacHOj u MIINTapHO] perrpecuju, Kao OTIOP COLM-
OJIOIIKOj EHTPOINUjI jefHOT YCTa/beHOT CUCTeMa BPEJHOCTH, 11 KaO OITIeHa/ICKI Offpas
MoJepHHU3aLjCKe Kpu3e Ie3feceTnx y Amepuuy, Jefferson-u 3ajenHo ca remHoM xu-
I1ja ,camajy’ HOBe CBeTOBe. [leMOHCTpalje, My3iKa, CUHTETIUKE APOre — He, TO Hijje
IeKaJleHI[a, Hije TO HU KIAaCHO OCMUIUBEHM IIPUCTYII CBeTy Kakap he moHetn Punk
rock (B. Glavan 1980), To je peBONMyLMOHAPHM aHT'@XXMaH Ja C€ OTBOPY IIPOCTOP APY-
LITBEHE, XyMaHe, pacHe U CeKCyasiHe c1000jie, a ce PpeBPeHYjy U UCTOPUja U OHTO-
JIOTHMja OBOTA CBETA, Jla Ce Pa3yMe er3MCTeHIjaTHa TO3MI[Yja YOBeKa I UISHOBA pasyMe
KY/ITYpa, I yTeMe/b) HajIIo3nTUBHIje cxBaheH MofepHUCTNYKY rpabaHcky KyaTypHn
upentutet. Pohen ns rpabancke spenocru, rocknroll kpuruyaku mpencnutyje Mumu-
Tapusanujy u Manorpabancko obesmiuere IpyITBa, Ca IyHOM CBellhy o KamanuTe-
Ty My3JKe, Kako BupH pede, a CyIITHHCKY M3MEHM HAYUH JOXNBIbaja CBETA U YOBe-
KOBOT MecTa y meMy. Tajjamima KpUTIKa 1 Teopuja je, Kao TBpau Maprus Ilej, nemo-
HusoBana rockn’roll, ;a 61 Tek MHOTO KacHUje OH JO>KMBEO CBOjy IIPaBy pexannbura-
L1jy 1 610 pasMaTpaH Kao APYLITBEeHa ¥ KyITYpPHa, a He CAMO Ka0 MapriHajIHa 1 Cy6-
KyITypHa 1ojasa (B. Jay 1998). CTpyKTypHO, KYATYPOJIOLIKY ¥ APYIITBEHO, rockn’roll
Cce HeIlrpecTaHo 00jeKTUBM30BA0, He OU /M Ce HBIMa BIaJano, Kao Ja joll YBeK HICMO
cBecHu BeprcoHoBor 3axTeBa Aa 06jeKT Tpeba Ja ce e0bjeKTBNU3Yje 1 A Ce bIMe
Bulle He ymnpaska. 3aro u Jefferson-u, u GeH[OBY KaCHUX IIe3[eCeTHX, KPUTUKOM
IPYLITBEHNX aHOMa/uja, CBOja CTpeM/belba yCMepaBajy Ha JPYTy CTpaHy, U3BaH
MICTOPMjCKO-APYIITBEHO-TIONUTUYKI cXBalleHOT cBeTa; 3aTO Cy OHM - 3aje[fHO ca XUIIN
3ajeHNIIOM Te>Xehyt Ka MICKOHCKOM U MUCTUYHOM - €TepU30Ba/Il, NHTEPHOPU30BATIN
¥ CHMPUTYaIM30BaIN 00jeKT, I TO Y TOTIMKOj MEPU Jja Ce OH IPeTBOPMO Y HUILITA. A TO
HIIITA je 06jeKTUBHIje — »jacHMje 1 pasroseTHMje” — off HumTasuna (Pickstock 2007:
51). A o Tor HmiuTa, TajHM Cy ImyTeBu. Vinu He? Anuca, bemn e, cuxorexe gpore,
MalllTa, XaTyLUHAaLje, IMIYIE... Jep OHO PasyM/bMBO Ce He IyOM y HUXVIUCTUIKOM
HOPYBY [ja Ce PELIMMO OHOTa 3a YMM CYBMILE >KY[AMMO, HEr0 y OHOM Hulita 6usa
u3HOBa jocerHyTo. Huje camo 6uTHO Ha cy joj, kako cBemoun Grace Slick, menn
ponuTeby, Kajja je 6una Mana, untany Kepona, kommko je 6uTHO 1a benu sel; moHas/ba
eMaHLMIIALMjCKY JIOTMKY, CAMO IITO Ce OHA Cajia CIPOBOJM Xa/IyLMHOT€HUM ApOraMa.
Axo je Keponoso C one citipate oznegana ogjexynyno go Siouxie and the Banchees,
la He KaXKeM IIpe Tora fo JlakaHOBOT OI7Iefa/ICKOT CTafujyMa cybjeKTa, M OTBOPUIO
IMTalbe IpasHUHE COICTBA, bBemy 3er (ca CBOM OPHAMEHTUKOM U CUMOOTMKOM
Anuce y 3emmu wyga: Anuca, Hapruse, Iedypke, TyceHuIfa Koja myum, benn Bures,
IlpBeHa kxpaspuia 6es3 ImaBe, KyhHM MuII) oTBapa Hac M3BPHYTOj XalyLJMHAHTHO]
JIOTH1IY, M3BPHYTOj, €LIEPOBCKO] MaTeMAaTHUIIN, KOja, KaKo IIecMa Kaxe, ,Kaja moruka
¥ ITIpoNOpLMje HajHy MpTBe’, ycrocTasba jenHaunHy: Cy6jekt+LSD=Anuca. Jep
ta Alice je donercku cunonum sa LSD, Ecup. Kao na nam na muuuju Kepona, un
Jefferson-u noHas/bajy fa CMO APYIITBEHO M KYITYPHO yHI(OPMICAHM, K0 1 [ja CBe
3HaKoBe Tpeba M3HOBA pacropenutu u mpehnu ¢ oHe crpaHe ormenama. Axo Benu sey,
4uTa KyniTypy, rocknroll rakobe unra KynTypy, MOMUTUKY, SPYLITBO, @ KY/ITYpa 11 OHO
HEBU/bUBO Ce HEIIPeCTaHO JCIINCYjy Y HOBOM je3MKY, CTHUXY, TOHY, JUCKYPCY.

ITecmy je nmamucama Grace Slick, n ob6jasmena je Ha anbymy Hagpeanucimiuuxu
jaciiyk, 13 1967. ronuue (umjeM HasuBy je Kymosao Jerry Garcia us Grateful Dead-a),
cmernreHa Meby 500 mecama cBUX BpeMeHa, MMa Ipeko 60 kaBepa, u kopuirheHa je y
mHoruM ¢unmosuma (Mepa, Ciipax u nipesup y Jlac BeZacy), anu 1 Kao My3udKa IIOf-
yora 3a Bupeo urpuny Battlefield Vietnam. Y cxnany camonpeBasmnasehux 3ByKOBHUX
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TOHOBA 1 6OJIEPOBCKE JHAMIUKE, KOMIIO3MIMOHO TpaheH Ha MaTpuim ¢yre, Tpofen-
He IlecMe Y KOjoj ce U3 Jlefla ¥ Jleo NOHaB/ba jeffHa TeMa Ha BMIIeM TOHANINUTeTy, benu
3ey, cyrepulle IIOMepame Ka CBETYy TOpe, JIOK jé IbeH 3aBpIIeTaK MeCTO Myllamba, Har-
JIOT Kpaja, 1 TaKo IpeOalyBama ¢ OHe CTpaHe IecMe, Y To usHap. [loHaBbame jenHe
My3W4Ke JIMHNUje, Y MOKYIIajy paspellerba, i Ipyre Koja HacTaB/ba [ja OgMude, CTBapa
yTHUCaK OIICecHje, IPUBPEMEHOT I HeTOBPIIEHOT, Y YeMy je [lenes Bumeo 6apoKHy aH-
TULMIALNUjy MofilepHM3Ma. Kako je y Anucu y 3emmu 4yga IpoMeHa BeIMYMHE MaTe-
PUjaTHOT CBeTa IIOC/IeNVIa y3Mamba Hello3Hate TeqHocTH, Slick je TBpawIa ma meHa
necma Tpeba fja 6yzie aMap poanTe/blIMA KOji CBOjOj [IeIIM YNTajy OBaKBe pOMaHe, a
KOja OHJIa IIPey3MMajy OBY XeMMjy UJieje BeNMKe aBaHType U KOH3yMupajy ppore. [lo-
nupyjyhu rpannyuHa noppyuyja /byackor 6uha, Ha Tamacy jour oy paHOMOJEPHUCTIYKE
moesuje u bopepa, Slick, kputukyjyhu u npepenuyjyhu geunjy xynrypy, ca beaum
3eyom cTBapa OTBOpeH Iej3ax 6uha Ha rpannny nsmeby cha, 6yhema u Bohema my-
6aBM, IpOIIVPErha yMa ¥ COLMjaTHNX eKCIepyMeHaTa. Jep, TBpau Slick, ako rycennma
cefyt Ha TICUXOfIeNMYHO] T/BVMBYU ¥ IYIIV ONVjYM, OHfia 'y Yapobraky us Osa jyHaum
cnehy Ha onmjymcko mo/pe Maxa, 6yzne ce u Buge Cmaparguu rpaf, a Ilerap ITan: oH ce
ocIie ca Majio Oejle KOKaMHCKe MpalllHe [0 IJIaBU 1 MOXe fa netu (B. Myers 2011).
Hopmajmo 1 fa je mecMa HacTa/la Ha KJIaBUpPY KOjeM je HeOCTajasio 0caM JUPKH, [JOK je
ayTOpKa ITpe Tora ryTasa ecujie i, JOK ce Huje CIIa/iio Y HeHOM MO3TY, 24 caTa cyIuasna
Miles Davis-oB anbym Sketches of Spain xoju je oBena y Be3y ca PaBenosum Bonepom.

A oHJa, TpUZeceT ToaMHa KacHuje, Tomaca Auepcona he mpobymuty mopyka Ha
IUCIIIE]y HeroBor padyHapa: »IIparu 6emor sema!” Axo je Anuca y 3emmu 4yga mpex-
CTaB/bajla KPUTUKY IPO3UTVMBUCTIYKOT M CLMjeHTMCTUYKOr IOITIefia Ha CBeT, a Lenu
ey Jefferson Airplane-a KpuUTHKY nuIieMepHe APYLUITBEHO-TIOTINTIYKE TOTHKE LIe3fjece-
THX TOfIMHA, OHJA je Matrix XurepMofiepHa 1 XUIIePTeXHONOIIKA KPUTHKA IIOCTMOZIEP-
HOT JIPYIITBa Kao TaMHUIle Koja ce XpaHMU JbYACKOM >kuBoTuMa. CBa Tpu Jiena Ha -
CKyP3WBHOj MMHMjY MeTarrpocsehenoctu: ono mrro he kop Keporma 6utu ry6urak ocHo-
Be yMa, a Kof Jefferson-a orBaparme metaymuux npocropa (,And your mind is moving
low”), y Matrix-y he 6utyt mpeBpenHOBaHO y ,,Free your mind”. A mocpeHMK eMaHIMIIA-
1uje y Azucu jecte MalTa, CHOBH, y beniom 3euy cy mpore, y Matrix-y je To /by6as.

OBaj aKI[OHN, aBaHTYPUCTUIKM, KyHT-y-SF Gpunm, focnenHo crposefieHe HO-
BO3aBETHE MaTPHUIIe, jeTHOCTABHO PasroBapa ca LiefloKynmHoM Kynrypom. On bubnuje,
[Inatona, mpeko Anuce y semmu 4yga u Anuca y 3emmu ¢ OHe cilipane 02neqand, 0
XaxcnujeBor BpnoZ Hoe02 ceeilia, y KOMe ce, Kao y Matrix-y, ielia ysrajajy Ha IJIaHTa-
xama, anu u o Opsernose 1984, no bonpujapa. VI 6aiu y ciienn y Kojoj o6uja mopy-
Ky #a mpartu 6enor 3eua, Huo mpuponrmiama mpofaje CBoje MUpaTcKe fUCKeTe Koje
gyyBa y kusnu Cumynaxkpymu u cmumynayuja Kana boppujapa. Kaga Tomac Axpep-
COH KpeHe 3a 6emM 3eIj0M, UCTEeTOBMPAHUM Ha paMeHy fieBojke, To he ra mosectn
no Mopdujyca - duje ume nogpasymena muronomkor Mopdeja, koju je morao fa ce
IpeTBapa y cBa /byficka 61ha 1 fa Mx mopipakasa, U3 Uijer MMeHa je M3BeJieH U Ha3!B
3a MopGujym! - 1 IOHYE: ,, Y3MM IUIaBy IMIY/Ty — IPUYa ce 3aBpluasa, npobyauher
ce y CBOM KpeBeTy U BepOBaTH ILITA FOJ XKE/MUII fla Bepyjell. Y3MM L[pBeHYy MUYy —
ocrahenr y 3emspn uyna u ja hy T mokasatu xonuko je gyboka seduja pyma.” AKo cy
y Benom seyy Jefferson-a 6une moMmeHyTe gBe mutysne, 1 To 06e Koje paje ,T03UTUB-
HO’, U OBJIe Cy JiBe, CaMo IIITO je ToTpe6HO HampasuTy n36op. llpBeHa mumyna, faxe,
Kao upeKTHa pedepeHIia Ha Asucy, OKI/AY je 3a CIIo3Hajy fia je Tomac AHIepcoH pob
Marpuxkca n fa My je ym 3apo6ben. Mako he Beh y cnenehoj permnuu Cajdep nampa-
BuTH any3ujy Ha Yapobwaka uz Osza (,To sHaunm, Bexxure mojac, Jopotn... jep Kan-
3ac... upie, ma-ma!), Mopoujyc he ce sBpatutu Ha Kepona: , IIpernocraBmam fa ce caga
ocehamr xao Anuca. Korprpajyhu ce y 3eyjy pyny?”
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U omet 6emu 3ery, u omeT, Ha Mapruuy, Yapobmwax u3 O3a, y jeTHOM YIOPHOM
noTBphuBamy KyITypHe Marpiuiie, ¥ IPOAYKTUBHOM peCceMaHTH30Barby MCTOT 00-
pasalja y HOBOM Ky/ITYPHOM Mmbey. Ha TuHMjI BUCOKe KYIType, Ha/leKO Of My3u-
YyKe MHAYCTpUjalusaluje M ecTpajmsalyje, Jaleko Of YCKpIIEmer 3eke, bemm ser
Meba APYLITBEHO-KY/ITYPHH IOpefak. BICOK HMBO MOeTIYKe CaMOCBECTI OBOra 3Ha-
Ka 1 Qurype, Koju ce 3aCHIBA Ha NIPEUCINTUBAbY N3PAXKAjHIX CpeficTaBa Mefuja (Te-
KCTa, 3ByKa, C/IMKe), 3aXTeBa 0OpasoBaHor unTaola. Moxpa Tpeba moxsyhu n ga me-
[MjCKa CHHTAKCa He 3aBJMCU Off TEXHOJIOTHje, YaK Hi Y Matrix-y, KOIMKO Off JyOOKOT,
YHYTpPALIbET pajja KyAType. YHUBEP3aIMCTUIKY I YTOINjCKI TOH, KOjuM je bemn sen
o6ojen y nenmuma Kepora, Jefferson-a n y Matrix-y, mokasyje eneMeHTapHY MOZepHIC-
TUYKY KPUTUYKY CBECT O IIPOMEHY Ky/ITypHOT Ilej3axka, jefHo, 3a Jefferson-e noce6no
6uTHO, peBonyunoHapHO obeheme, koje Hyfu Oeckpajue moryhHocTu. A peBony-
IIMIOHAPHY AMCKYPC XVBMU Off pEBOTIyLMje, TOBOPH Jia HaM je PeBONMyILMja HOTpebHa 1
71a je HeMa, J1a Ce OHA YIIPaBo caja foraha u To jeanno y cebu camoj (8. Zizek 2007: 77).
I, taxobe, Bpahajyhu ce ce6u xao colcTBeHM exo, peBoIylyja HaC OCTaB/ba y Ipas3-
HMHY cebe WM Y IPasHUHN ITyKe pasbubpure HaKOH ie. 3aT0 Cy M MAIlTa, U POre,
1 7by6aB, 1 c10607a, CaMO HOTBPANIIE fla HU IHUX, KA0 yTeXe, KAMOJIM Kao yTOIMjCKIX
MecTa HeMa, Hero ce CByfja Lpy cBe Beha mpasHmHa, 1, He BUIIe €CTETU30BAHA U IIO-
Ke/bHA, HETO y 6ecKpaj 1 MpasHMHY OfJIOKeHa, pparMeHTapHa Menanxonuja. Hakon
MallITe OCTaje HeCaHMIla, HAKOH HapKOTUKA JIEKOBJ, HAKOH J/by0aB) yCaM/beHOCT, Ha-
KOH C/1000Jie — CBET 0 joll 1y6/b0j yTaMHIYEHOCT.

Ila u caM He 61X fy6/be YIIa0 y YHMBEP3aTUCTUIKN TUCKYPC, 3aCTajeM Ha OBOM
Mecty. To 1ITO caM cBe 0BO IIOJE/NO Ca BaMa, 3HAK je [ja APXKIM JI0 CBera Tora, Kao 1
a MOJIEPHUCTIYKM BepyjeM fia oK rof 6ymemo Bumemn rocknroll, KiinkeBHOCT 1
KY/ITYpy Kao MecCTa pU31Ka V/IM OTHOPa 6110 YeMy, OBaj CBeT Huje caMmo Martpukc. 3a-
BpHIMhy TeKCT jemHOM maHOM benmernkoM o Jefferson-mma Ha Woodstock-y:

»Hje mosHaTa TayHa caTHNUIIA Kaja Cy M3aliu Ha 6uHy. Vicropudapu rockn’roll-a ce cma-
XY fa je To 6o Herpe nsMeby moma ocaM u ocam, 16. aBrycra 1969. rogute, HAKOH HaCTy-
ma rpyne The Who y tpu nocie monohu. Somebody to Love ¢y oTmpaumnm Kao Lpyry,
White Rabbit xao npernocnenmy crBap... OcTaje 3an1caHo Jja je HUXOB KOHIEPT TPajao
OKO caT 11 110, Kao U fia je, HAKOH KoHIepTa, Grace Slick, He IIporoBopyBILIM HI ped, HEKUX
fiBa caTa OCTajIa 3aIjleflaHa y HapaHIIacTo jyTpo y ounMa my6muke.” (Boskovi¢ 2016: 31)

JenHoM cam Ha mapruHama Aram6enoBux IIpoganayuja 3amucao: ,JJaHac Mo-
paM Jia mpecraHeM fa cayuraM Jefferson-e. Cysuire Me To pactpojaBa. TOHOBU ITaM-
Te ¥ CHa/byjy Moje HepBe.” A IIpe HEro ce IO KO 3HA KOjU IIyT BPATUM CHYMKY ca
Woodstock-a, jep npyradmje He Moxe 61UTH, OCTaje Aa joul jeHOM MOHOBUM ca Cu-
opaHOM: ,,Ko 0BO He cXBaTi MyHeBUTOM OP3MHOM, HUjeTHOTA TPEHYTKA Hifje XXIBEO ¥
uHTUMHOCTH My3uke. (Cropan 1996: 32)
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WHITE RABBIT
OR
HOW TO THINK LITERATURE, ROCK N’ ROLL, CULTURE:
LEWIS CARROLL, JEFFERSON AIRPLANE, THE MATRIX

Summary

Along the line of Alice in Wonderland, Jefferson Airplane’s White Rabbit and the movie The Matrix,
this paper opens the questions of the symbolic re-figuration of modernist cultural consciousness in various
media and cultural epochs. And it only wants to present how rock '’ roll reads literature and culture.

Keywords: rock 1’ roll, White Rabbit, Jefferson Airplane, The Matrix, literature, culture
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Anxuia M. BYYKOBU'R!
Yuuseepsuitieiti y Hosom Cagy
Iegazowku paxyniteini y Combopy
Kaitiegpa 3a je3ux u KrouiesHOCL

POKEHPOIJI - 3BACEBHA YMETHOCT?

POKEHPOTI je KOMIIIEKCaH KYATYPapTUCTUYKU eHOMeH KOju M3pacTa U3 PaHuIa My3H-
YKOT KaHpa IIOIITO MPefCTaB/ba eKIeKTUYHY CUHTe3y apTusMa, 3abaBe, KyIType, MOINTUKE
— pedjy, )KUBOTHY CTUJI KOjU je y IPYTOj TIOMIOBVMHM IBafieCeTOT BeKa CHa)KHO YTHI[AO HA CBa-
KOJJHEBMITY, IIEPCOHA/IHE eKOHOMje, MUILI/betbe, je3UK M HEMEeP/bJBO JONpPUHeo yHanpeherwy
JbYACKMX npaBa. MehyTim, HOBM KOHTEKCT y KOM Ce POK MYy3MKa [JaHAC HAjlasy IPeTH Jia Jj0-
BeJie /10 ,CMPTH OBe ITyHo3HauHe Tpajuiyje”. C TUM y Besu, 0Baj paj; 6aByo 6y ce ColmjamHuM,
YMETHUYKMM ¥ JIyXOBHUM IIOJIOXKajeM POKEHPOJIa y CaBPeMEHOM J[IPYUITBY, Te IIOKyIIao Ja
VCTPAKM J1a /it OV PM3HaBakbhe POKEHPO/Ia Kao 3ace6He YMEeTHOCTH YYMHIIIO Ja Ce OH TIOHOBO
TIOCTaBY KaO JKMBM CETMEHT CaBPeMeHe enicTeMe.

Kmyune peuu: pOKeHPOII, yMETHOCT, ioral)ajHOCT, KOHTEKCT

PoxeHpor je >kaHp IOIyTapHe My3MKe HACTAa0 PaHUX IlefileceTUX TofiuHa y AMe-
PUILIM [IOZ, jaKMM yTHILajeM Iie3a, puTMa 1 O/1y3a, CBUHTA, OYTU-BYTHja, T€ LeJIOT CIIeK-
Tpa (QOIKIOPHMX U PEIUTMjCKUX OOIMKA My3JKe ca MYITUKY/ITYpPaTHOT aMepUYKOr
noapydja (KaHTPHM, cajica, TAaHTO, TOCIIeN...), Y KOMOMHAIMH ca [yXOM MKOHOK/IACTH-
yKke 60opOe NMPOTUB OBEIITANUX APYIITBEHUX, KYITYPHUX U YMETHUYKMX obpasalia.
Y caBpeMeHMM €HUMKJIONEANjaMa POKEHPOII ce AeMHNUIIEe KA0 OPUIMHATIAH BOKAJI-
HO-MHCTPYMEHTA/IHN U IJIECHU OO/MK, aKTyenaH Ha npenasy nsmeby 40-ux u 50-nux
TOJMHA, a/li PAIlVPeHNjy je OHaj leo OffpefHILIe Kojyu pedepiullle Ha HBEroB KacHUjU
PasBoj y cBe0OyXBaTaH MHTEPHAL[MOHATHI MY3MIKH CTIWL, Yelrthe Ha3MBaH POK My3H-
KoM (ca mpumnasajyhoM My 1esoM MpesxoM IofpKaHpoBa). PokeHpOII je HeKaHOHMYAH
U BUCOKO CMHKpETHYaH APYIITBEHV M My3W4YKyU (peHOMEH, CKIOH eKCIepUMeHTMa
cBuX BpcTa. To 3HA4M [1a je OH CIIpeMaH fia IPUMU IOJ] OKPM/be YKaHpa HajpasIndnTuje
My3UuKe 00/UKe — IOJ] YC/IOBOM Jla MMajy CHa)KaH ayTOPCKM IIevar U Aa Cy CTBapaHu
ca acepTUBHYM TeXbaMa (Kpo3 BpeMe ce IOKa3ajo ia Cy XyMaHUCTUYKa HacTpoje-
HOCT M apTHCTHYKA ayTeHTHYHOCT Bakuuja differentia specifica pokenpora, suadaj-
HMja YaK ¥ Off TUTAPCKOT 3BYKa).

Mysnuky 6a3y 06MYHO YMHe Bullle TUTapa U OyOmeBM, alu He IOCTOj) HUKAKBO
orpaHmMYerbe KOjil MHCTPYMEHTY MOTY Jia M ce IIPUK/by4e (Of jefHOCTaBHUX CpeficTa-
Ba 13 OpdoBor HHCTPYMEeHTapHjyMa JI0 ienoBa cuM(OHUjCKOT OpKecTpa n(ym) enex-
TPOHCKUX CEMIUIOBa, a YeCTO Ce Jofajy M mparehyu Bokaay, 4ak ¥ 9UTaBY XOPOBMU).
Ho, cBOjoM CyLITHHOM, POKEHPOT M3PACTa U3 OKBMPA XKaHpa Koju 61 ce jefHOCTaB-
HO MOTa0 ONMCAaTH CaMO Ca MY3MKOJIOIIKe CTpaHe IOIITO je OH eKIeKTMYHA CHHTe-
3a 3BYKa, I71aca, OKPeTa, TeKCTa, CIUPUTYATHOT, PU3NIKOT (COMATOLEMMYHOTr?), IICU-
XOJIOLIKOL, APYIITBEHOr KoHTaKTa (Meby mojemuunuma n macama), aprusma, 3abase,

1 ankica@ptt.rs

2 Bpajan VIHO je HauMH KpeTara Ha CLIEHN ¥ Y IMyO/IUIM ¥ TOKY My3uuKe pelielijyje Wi 13Boherma oI-
11CA0 KAa0 COMATOJENIMYHO —,KpeTarbe MOJ] KOjM TeJIo II0CTaje /enyjaBo Kao yM mop yrutajem JICI-a”
(Bupn 2015: 163).

291



POKEHPOJI - 3BACEBHA YMETHOCT?

130

KY/ITYpe, HOUTHUKE — pedjy, >KUBOTHU cTW (Mormo 6u ce pehn u cekymapHu putyan
MOJIepHOT 706a) KOju je y Pyroj IIOJIOBUHM [ABafIeceTor BeKa CHa)KHO YTHUIIA0 Ha CBa-
KOJJHEBIILY, IEPCOHA/IHE eKOHOMIje, MOAY, QIIM, KEbIDKEBHOCT, (puozodujy, pemn-
THjy, je3VK 1 HeMep/bMBO JONPVHEO yHarpehemwy /byckux npasa. [lakie, Ha OCHOBY
CBera IPeTXOfIHO PEeYEHOT, YBPCTO CMO YBEPEHM Jia je jeiMHM ayTeHTWYaH IPUCTYI
(eHOMEeHY POKEHPO/Ia CaMO OHaj IIOTIIYHO CYONMUMaH — Ky/illypapiiuciiiuuKu.

YnpaBo oBakBYy aHaIMTUUKY mo3uuyujy sactymajy Crjyapt bopreux 1 Pon Moj
y kwusn Hoilynapru mysuuxu sanposu (2010) y Kojoj ce jenaHaect npasara’, yriaas-
HOM POK MY3MKe, IIPMKa3yjy Kpo3 OIIITHY IIperief )KaHpa, MCTOPMjCKe KOpeHe I IpeTe-
Je, TIOJIBPCTE, BU3YEIHY €CTETHKY, MHTepMeNNjy, APYIITBEHN U IOMUTUYKY KOHTEKCT,
TEKCTOBE, KOMIZIEKCHE PUTAMCKe VI MeNOfIjCKe CTPYKTYPpe, Te ce ofpehern uspakajun
06/ TOSUIIMOHNPA]Y Y OGHOCY HA APYTe TaKO fja Ce jaCHO BUM HOJ KAKBUM YTH-
I1ajaMa HacCTajy 1 KOMVKO Cy MHCIMpaTuBHY 3a O6ynyhe cTBapanamtso. [Jejsun bupH, y
kwu3u Kaxo pagu mysuxa (2015), oTuInao je Kopax fja/be ¥ OHa UCKYCTBa Koja je cTe-
Kao Kao CTBapajal] pOKEHPOJIA U YXKVUBAJIAL] ¥ HBeMy, IIOCTaBJO Ka0 IIOYeTHY OCHOBY
Ia 6y 06jacHNO Kao QYHKIVOHNIIIE My3JKa YOIIITE. Y HeroBoj OpM/baHTHO] KEM3K
nsbpucane cy pasmmke usMely TpajuIMoHanmHe, HalMOHATHEe, PEUIUjCKe, KIacW-
4He My3MKe U POKeHpona (MU [JoBefieHe y ,eMMOTOBCKM Hopefiak’), WTo je, u3Mehy
ocTasor, 6uno mMoryhe nomurto Benuky 6poj UnTaNala y faHallbe BpeMe Jo6po MmosHaje
KOJIOBe KOjU Cy IIpOM3allUIM U3 pok Kynrype. Yutajyhu oBe nBe Kmbure, 4iHU Cce Ja
je POKEHpOJI OBO/PHO KOMIUIEKCAH fia 611 4aK 1 y aKaJleMCKOM CMICTY MOTa0 IIOCTa-
BUTH ,,CBO]j IIPEAMET , a/lii TO Ce jOII YBEK HUje JOTOAMIO. YMECTO TOTa, y IUTepaTy-
pu (crenyjamM30BaHNM YacOIMUCUMA, JPYLITBEHNM MpeXKaMa I1a YaK U y aKaJleMCKUM
ecejiMa) 4ecTo HayIa3MMo Ha aHaji3e MOjeflMHNX CTPYKTYpa/IlX eleMaTa POK COHIO-
Ba (TeKCTa, PUTAMCKIX JEOHNIIA, METONjCKIX JIMHMja, KOHTEKCTa, HOTKYNTYPHUX I10-
BE3HMUIIA...), KOji MOTy OMTY BeOMa MHCIVMPATUBHY U IJIOTBOPHM 3a ITOMMarbe 6110
3HAYEHCKIX, XapPMOHICKUX, WM HEKUX APYIMX acleKaTa Koju pedepuiry Ha yKy-
IIHY pacKOIIHOCTH OB€ BPCTe CTBPAJIAIITBA, Al HUjefjaH Off TUX CeTMeHaTa He IIOCTOjI
u3BaH MHTeH3MBHe MebhycobHe ycmoBpenocTn. Tako, perymo, TeKCTOBY POK Iecama,
KOjI1 Cy 10 IPaBUITY ,,IIpOrpecuBHY nponsBohaun HoBuxX cMucioBa” (Prck, HaB. mpema
Bophesuh 2009: 310) n yrpaBo 360r TOra BUCOKO LietheHM Off CTpaHe My6iKe, IO CBe-
TOYeVMa ayTopa, YBeK HACTajy Kao CeKyHIapHU Y OFHOCY Ha Menoaujy (y mpBo6u-
THO]j Bep3Yj! CY 4eCTO HOHCEHCHH, BY/ITAPHY WIV HeJOBO/BHO NHBEHTVBHI).

JMako 6y MUMHIBOCTMIMCTMYKA M CEMaHTHYKa OICepBaliija IOKasama y Beu-
KOM OpOjy yCIleNnux IecaMa YUTaBy ITaJleTy MHBEHTVBHUX MMUKPO ¥ MaKpOCTHUJIOTe-
HIX ITOCTYIIaKa JOCTOjHUX ,,BIUCOKe™ moe3nje (y TPEHYTKy MM Mafajy Ha yM ABa Map-
JeJIoBa CTMXa ca HOBOT anbyma: ,,KoMmmpomuc 1o KoMIpomica — KOMIPOMUCKYUTET
i ,-JoBeK je YOBeKy 3BYK’), M3[iBajarbe CaMOr TEKCTa U3 YKYIIHOT KOHTEKCTa IIecMe
y 6UTHOM HapyIIaBa CyNTIIHY ¥ KOMIUIEKCHY apTUCTUUYKY apXUTEKTOHUKY COHTOBA
opysumajyhu nmeppopmatuBHy cHary pok 1ckasy. To 3ampaBo sHauH fja pokK Ioesuja
(GYHKIVOHMINE Y CKJIONY IIOTIIYHO U3TpaheHor u 0cobeHor Mefyja yHyTap Kojer cy
CBU TIOje[iIHAYHM CETMEHTU Y CTATHOM ,,/iMjajIory , YaK Ha TaKaB HAuMH /ia je[{HU OF
IPYTMX MOTY IIpEy3UMAaTH yyore (TaKo YMTaMo O pednTHM KIaBujaTypaMa Peja MaH-
3apeka u rutapu [Inmuja Xenppukca, unm o Tome Kako Jlejpun boyBu HeHaMeT/bN-
BO, a JIyj AMCTPOHT CacBMM OTBOPEHO KOPWCTH IJIaC KAO jOII jefaH MHCTPyMeHT):.

3 Coyn, dhaHK, ICUXOfeNN]ja, IPOTPECUBHY POK, IIAHK POK, pere, CUMHTIION, XeBJ MEeTaJl, PeIl, MH/V U JJaHIL.
4 ,CxBaTmo caM Jja UTpa4y 1 IIeBa4y KOju Cy Ce IOBPEMEHO NPUK/bYUMBA/IM IOAVKY HUBO eHeprije uu-
TaBOTr HacTyma. [...] Y TOKy TypHeje OBy ujejy cMO pasBW/IM U Jjajbe: HeKM Off UIpaya Cy IeBaju, HeKu
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Craryc Bep6aTHOT Jefa IecMe CHaXXHO je 06e/le)keH HU30M MapanMHIBUCTUYKUX erle-
MeHTa (BUCHHA ¥ PAcCIlOH I7Iaca, XpallaBoCT, jadlMHa TOHA, HAINacak, BUKa, BPUCAK,
cMex, y3/iax, rmaysa, ocobena 60ja raca /voiceprint /, pasniudure BpCTe ,yBpTama’ je-
3MKOM, OffabMp MOJICKOT MU JYPCKOT TOHANTETA...), T€ Ce YMHU Jia Ta 3alpaBo Haj-
6orpe onucyje cunrarma Poiana bapra (1975: 89) ,,BoKaHM TeKCT  (BOKA/IHO HICabe).
VMako Bapt Huje HMKafa yIOTpe61o OBaj M3pas 3a POK MOE3NjY, LITO je 3aIPaBO IYA-
HO jep Ta je cMaTpao HanpeUbeHNjUM 0OTMKOM JIUTePapHOT U3pakaBamba (3a KOjUM
je MHTEH3WBHO Tparao, a HUje Ta Ha/las3)o YaK HM y KEIVDKEBHUM JenyMa, Beh camo
y BUCOKOIeppOpPMAaTUBHOj PUIMCKOj YMETHOCTI), ClnobonHO ce Moke pehm fa cy
0BOj BPCTM CTBapa/alliTBa MMAaHEHTHH ,,HATOHCKM MCIAJM, je3UK 3aCTPT IMyTH, TEKCT
y KojeM 61 ce MOTJIO 4y TH 3PHO I'P/Ia, TaTeTuKa CyTITacHMKa, C/TACT CAMOTTIACHUKA; YN -
TaBa jejHa cTepeodonyja ocHOBHe yTeHocT...” (Bapt 1975: 90). C tM y Be3n, aKo ce
OuJI0 KOjyt MM BuUlle TO6pojaHNX (MMKpPO)e/ieMeHaTa KOjU YMHe L[eTTOBUTY POK KOM-
MO3UIINjy M3MEHN, a Jla ce TIPU TOMe He IMpa caM TeKCT, 3Haueme IecMe Moxe OuTn
y 6urHOMe oMepeHo. To ce, peunmo, ofIMdHO BUAK y obpasama mecama. Enu Be-
mep (Pearl Jam) je JIeHOHOBY [YXOBUTY, a/Iii TIOMAJIO CTaf[ybaBOHEXHY, KOMIIO3ULIM)Y
»Soldier of love” n3Beo Taxo IITO jy je YKYIHO Y4MHMO Ipy6/bOM, Haramasajyhu tume
MY>KEBHY €HEPIHjy — Y KPajibeM Pe3yITaTy, TO je MOIPMHEIIO HhEHOj OLATHOj epOTCKOj
BUOPAHTHOCTH, YMHeNN je caBpiIeHOM /by6aBHOM IecMoM 6e3 maretuke. CIMYHO MO-
xeMo pehm u 3a unTepnperanyjy necme ,Where did you sleep last night” Kypra Ko-
OejHa, KOjU je CaMO CBOj/IM Ha4MHOM IIeBaba y AKyCTUYHO] BEP3WjU U IMEEHUIIOM Ja
je peakTyanusyje Ha caMoM Kpajy XX Beka, IT03HATY (OJIK IIeCMy M3BeO U3 CKy4eHOT
KOJIa TPaIMIIMOHATTHOT HapaTuBa O yOVUCTBY HAaCITHOT My»Ka U OIIEMEHNO Ta QUIo-
3o¢ckoM sannTanouhy o ICUXOJIONUIKIM Pas/INKaMa y XXEHCKOM 1 MYIIKOM TIOMMAtby
U JOXXVB/baBamby eHTUTETa CTBAPHOCTH (ped je, KOHKPeTHO, o pepybn). Takobe, Ha
OBOM MeCTy MOITIM OMCMO HaBEeCTM M HU3 HETATMBHUX IIpUMepa ,pelmKIaka pa-
HMjMX IlecaMa. JeflaH Off TPeHYTHO HajMapKaHTHMjMX jecTe IojaB/buBambe ,Five to one”
rpyne The Doors Ha cCayHATPEKY 3a HeKM akLmoHu Gpunm. JJoBo/bHO je 610 fa ce 1e-
CMa KOHBepTYje U3 aHaJIOTHOT Y IMTUTANHY GopMaT, ,,Jicrierna’ MopucoHOB I1ac 1 ay-
MO 3aINC JIVIIN CBETa ,IIP/baBor’, a 3aTHM Ja Ce [0jada MeJIOANjCKa IMHIja Y OffHO-
CY Ha BOKaJI, Y/Me Ce UCTHYe PUTaM KOju je 6p3 1 OHeK/Ie arpecuBaH I1a ja ce gobe
10 HOTIIyHE PEKOHIENTyaAM3aluje 3Hauerha U Off aHTUMM/IMTAHTHE TleCMe, 3Pasu-
TO CapKacTM4YHe Ha pavyyH ,XepojcTBa CTBOPM IIOAPIIKA aKI[MOHOM jyHaky (sic!). 3a-
HIYM/BUBO je Jia Te M3MeHe HUCY IpUMeTHe Ha IIPBO CIylIame, ali Cy Y KOHTeKCTY
Tpejepa 3a GUIM BUIIIE HETO IIOKaHTHe.

VcTo Tako, poK IecMy, y Lie/IOCTH IOCMaTpaHo, HeyHKIMOHA/IHO je M3/iBajaTn
13 Ky/JITYPOJIOIIKIX OKBMPA y KOjeM HacTaje UM ce peaKTyanusyje. ,1MHY ce fia ce Te-
HIje — 1T0jaBa MCTMHCKM BEIMKOT ¥ 3Ha4YajHOT pajia — jaB/ba OHJjA KaJia je HellTO CaBp-
IIEHO YK/IOIUbeHO y KoHTeKCT (BupH 2015: 36). BupH pokeHporn cTBapamamrso (Koje
MIMa VICXOAUIITe y eppOPMaHCy) 03HaYaBa 1 Kao ,PUTYaJl CauyBaH IO APYTUM MMe-
HoM™ (Buph 2015: 352), Hanmasehn y mweMy 3[py>KeHe TOTOBO CBe e/leMeHTe (13y3eB
OHNX BE3aHUX 3a KOHKPETHO GOXKaHCTBO) KOje 4MHe TPafULMOHaIHe obpene — My-
31Ky, ped, pUTaM, KOCTUM, TPaHCIeeHTATHI CMICA0, €KCTa3y, UTePaTUBHOCT, BICOK
IpOIeHAT MapTUIUIIAIje HAPOUYUTO MIATVX JbYAM, 3a0aBy, MOIITOBAE MPEIN3HNX
IIpaBIIa MOHAIIAKkA, Te YNEEHNUIY fla ,CBaKa Off TUX IpeicTaBa jedn u mnocsehyje
yaaHoBe 3ajenHue” (bupn 2015: 352). OBa mapanena aytopy omoryhasa fa ucTakHe

CBMpAIV TUTAPE, TAKO Jia CMO Ha KPajy ybauu/am fenose Koju ¢y 6pucanu rpanntie nsmeby nrpada, me-
Bava u Mysn4apa. [lenuh ngeannor ceera y mukpokocmocy” (Bups 2015: 79).

311



POKEHPOJI - 3BACEBHA YMETHOCT?

132

BE/IMKY YHYTpallllby KOXePEHTHOCT, CTI0jeBUTOCT ¥ CBPXOBUTOCT POK YMETHOCTH, KOja
Kao HIjef{Ha IpyTa CTy>KNU Kao ,,IPYIITBEHN JIeNaK ¥ AUPEKTHO je y yHKIMju pasme-
He 3Hamba I 3Hauera usMely /byau u rpyma /byau, Te ce oko oapebennx xogosa Koje
IIacKpa My3MKa 4ecTo (OpMUpajy TIOTKYITYPHY OKPETH UK ,,aITePHATUBHE KYJI-
typHe 3ajeguuue” (Hopbhesuh 2009: 309) koje TOMaXky 4OBEKY Jja M3TPajyl COICTBEHN
UIEHTUTET U OCTBAPY COLMjaTHO IPUIIA/Ialbe YHYTap OHE jeMHMIIE KOja My HajBUILe
ozirosapa. To ykianame ce OCTBapyje cacBMM HeyCU/bEeHO, jeTHAKO MHTENeKTyaTHUM 1
eMOTVBHVM JIOKVBIbajeM, Kao U ICMXopM3nIKuM ocnobahameM Kpos Imiec — mocpes-
CTBOM Te CIIOHTaHe peakiiyje Koja Huje HI HajMarbe IPOCTa jep y cebu CIaja orpoMaH
»CEMUOTIYKY MOTEHIjaT ca ,,BUTaTHOM eHeprujoM pyan” (Hophesuh 2009: 300-
301), ,pemakcupajy”’ ce upieje 0 APYLITBEHUM pas/iKaMa 1 HoTpedaMa cerperanuje —
Hapounto Mehy ommagunom. Ha mmecHoM mopujymy, y COMaTOAEIMIHOM TPAHCY, CBI
cy jemnaxu. IllTaBuine, ako mocTaBuUTe 3a BPXYHCKe BPETHOCTY KPEaTUBHOCT, YMeT-
HUYKY BEIITVHY U U3pa3, Te CBAKOBPCHY /10607y (a yIIpaBo Cy TO K/by4He pedepeHlie
3a JTOMeH KOjI je yCIIOCTaBMO POKEHPON), OHJA Ce JI0/Ia3 JIo CUTyalije TOTOBO T1apa-
TOKCaJIHe 3a CBET KOjU Ha3UBaMO ,,peaTHNM : Oe/IM 4esHy 3a [PHAYKUM KaIlUTaIoM
(M3BaHpENHNM ITIACOBHUM CIIOCOOHOCTVIMA, PUTMOM, BO/bOM 3a IIOOGYHOM®), Cpefitba
K/Iaca Ce MCKPEHO AMBU PAJHNYKOj (360r ouyBaHe HMPUPOLHE AE3MHXUOMPAHOCTH
npey KommyncujoM rpahaHcke KynType®), BpXyHCK yMeTHUIM ocnobabajy cBojy de-
MJHY CTpaHy U IIpM ToMe 6MBajy joll My>KeBHUjU, OfPACIN ¥ U3rpaheHy /bymu xere
Jla 3ayBeK OCTAHy M/IAJIM U IIOMAJIO IEeTUACTH, »,POOr” Ha Pa3N4nTe HAYMHE U Y Pa-
3MYUTUM CUTYaIMjaMa daK I1ocTaje ,,cool™...

MebhyTuM, HacynpoT pUTyaIHOj IOHOB/BUBOCTY, POK YMETHIYK je IIpeJ; CTaTHUM
133a30BOM Jla MHOBMPA COIICTBEHY TBOPeBUHY U mpuaarobasa je pasmmuutum ¢op-
maMma HacTyna. IIy6nmka y KOHTaKTy ca IIeCMOM [JOXKIB/baBa 1 joissense i plasir (bapt),
JIOK OCTaje HEBU//bMB HAIOp YMETHMKA Jla YHYTap HBUX CTBOPY jeHAKO CHAXKaH U
Bamaan ocehaj, 6e3 0631pa Ha ycoBe U3BODema: pajgyo, CTyA1o, KIyo, IO30PUIITE,
cragyoH... OBoMe Tpeba HofaTu fa U MOKPETH, CLIEHCKM CTaj/IVHT, KOMYHMKAIMja 13-
Mmeby mecama, OMOTH IIOYa, MHTEPBjyH, BUEO-CIIOTOBYU TaKole MHTEH3UBHO yTUIy
Ha npumaorie. HamocneTky, AUCTHHKIU]Y Aa /1 je Heky 6eHp fobap Win He y KOH-
IIePTHOM CMMUCTTy YIpPaBO IIPaBU YKYIHA ,pexXuja CIeKTaKIa, y 4ujeM je LeHTpY,
HapaBHO, MY3MYKY MTOTEHIUja/l ¥ KBa/UTET rpyie. Kommko je cBe TO TEIIKO YCKIaziu-
i1 HajOo/be ommcyje bupHOB y3aax: ,,Io mpocro Huje dep!”

Y nepdopMaTVBHOM CMMCITY, My3U4KM HACTYI IPUOIMOKaBa ce TeaTapcKoj Be-
IITVHY, au Off e ocTBapyje 6urHo Behy cnobony. Ilpnmepa pamn, kaxe buph, my-
3MYap ce MOXKe OJ/INYHO 3a6aB/baTy JIOK IIeBa O PACKMAMMA WINM TEIIKUM JAPYIITBE-
HJMM TeMaMa, a TIyMall MOpa MMAaTy CaBpIIeHO YCKIaheHy MUMMKY U TeCTUKYIALV)y
Ta 61 Ha afieKBaTaH Ha4MH IIpeHeo eMolujy. Pasmor ToMe je mTO mMeBay Ha CIeHM
Moke ocehary caBplleHO 3a[JOBO/BCTBO CBOjUM M3BODemeM, a [ja ce MCTOBPEMEHO
Y>KUB/baBa y HOXKNUB/baje OHOTa 0 KoMe Iecma rosopu (Bupn 2015: 83). Takobe, yecto
ce JieraBa fia my61mKa IpyMapHo 6yie IpUByYeHa MeTOAMjOM M PUTMOM ITIeCMe, a TeK
HAKHAJHO 00paTH IIa)XXiby Ha TEKCT, IIOIITO OHM He MOPajy OMTI y CaBPILIEHOM CKJIafy.

Kao n nepdopmaTuBHa, 1 apTCTHYKa C10OOA Y POKY je allCONMyTHA. Y TOM CMMU-
CITy HapO4MTO Cy 3aHNM/BUBY Kpocosepu (Crossover), KOMOMHaIMje elleMeHaTa pas/m-
YUTUX )KaHPOBA OCPENCTBOM KOjUX C€ OTKPMBAjy CKPUMBEHM MY3UYKI IOTEHIIVja/IN I

5  Massive attack je, perpumo, IpuMep Cymeprpyiie y Kojoj ce OfyIM4HO CIajajy Oemauky i [pHAYKM U3pa-
JKajHU MTOTEHLIMjasIN.
6 Y mecmu ,Common people” Bujie ce jacHo cexcyanue GpycTpaliuje nsaspaHe KIacHOM mpumnagHonihy.
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IonaTHA 3HaYeHa IlecaMa MM YUTaBuX npasana. Pearl Jam v Red Hot Chili Peppers xo-
pUCTe ce MUKCOM Xapfi-poka 1 (aHKa ¥ TMMe NOCTIDKY KoMmeprvjanau ycrex (bopr-
BUK 1 Moj 2010: 50). Nirvana y MeTasl yHOCK jaCHO apTHKY/IUCAaHe pedy X TOM aTu-
IYHOM KOMOMHAIVjOM CTBapa MpaBy ,JIelaK 3a MyOMUKy - eKIIO3MBaH, eMOTH-
BaH, AVHAMWYaH, ICTOBPEMEHO IpWIaroheH u MHTENEeKTyanMMa ¥ OHY OHUMa KOju
Cy jenBa mucMeHn. VI3yseTHO yien mpyuMep, KOju je TOIMKO CHaXKaH Oalll CTora LITo je y
[IOTIYHOCTHM MMIUTALUTAH, HalTa3uMo Y IecMu ,,Sultans of Swing” rpymne Dire Straits.
Y woj Mapk Hodrnep, y Manupy npor-poka, 1 kopucrehnu ce UCK/by4UBO CpefCTBU-
Ma KapaKTepUCTUYHNM 3a Taj >KaHP, ,UCINCYje” IPUIy O OIMYHOM, CBUHT OeHMy
(cBMHT je usrpaguo nyx MogepHor JIongona /swinging London/) koju cBupa y kiny6y
Ha JiecHOj o6am Temse (TpajgMIIOHATHO MECTO OKYI/bakba apTUCTA, aly U ONCKYp-
HIIX JIMKOBA, Ha KOMe je Gaur cBe j03Bo/beHO). CaMa YnibeHNIIa ca ce Y IIeCMI He KO-
PUCTM HMjefaH elleMeHaT CBMHTA je CBOjeBpCHa (BeoMa 6r1ara) mapopuja, Koja je JoHe-
KJIe TIOffpKaHa M TEKCTOM O JIeMOJie My3M4apuMa, ajli 4ija Kaoka Huje yCMepeHa Ha
3aHOC cTapalla, Beh Ha cBe OHe Koju, 3aBefleHN TPEH/OM, He yMejy /ia JOKUBE JIETIOTY.
Hodnep ce y mecmu urpa >xaHpoBuMa fa 611 II0Ka3ao eCEHIMjaTHy BPEJHOCT MY3UKe
—IJIejHO I7IeflaHo, @ HAPOUUTO PUTAMCKH VM MHCTPYMEHTANTHO, TEIIKO je Hahu 1Ba To-
JIMKO JVIjaMeTpasiHO yAa/beHa, TOTOBO CYyIIPOTCTaB/beHa, My3M4Ka IIPaBIa Kao LITO Cy
CMMPEHM TUTAPCKY MHTENEKTYyalHy, IIOBPEMEHO JI0CA/[IbMIKaBy, IIPOTPECUBHIU POK Y
manupy Genesisa M pasurpaHy CBUHT KOjU Ce OC/Iar-a Ha J{yBaukKe CeKIlMje U KIaBup,
U 3aT0 je 3amuB/byjyhu yciex ayTopa IecMe fia y TMM pasjMKaMa OXKMBM aHAJIOTHje.
Ha ny6mHCcKOM HIBOY OBe CaBpIIEHO yCIiene KoMIo3uIje oceha ce MHTE3MBHO XVBU
IyX CBMHTA, IITO je MICTOBPEMEHO M3jaBa AyOOKOT MBJbEHA VI 3aXBaTHOCTHU CBVM pa-
HIjUM YMETHUIIMMA KOjy Cy yIuHUIM fia JIOH/IOH IoCTaHe IPecTOHM Tpaf (PoK) My-
3JIKe 3a 1€0 CBeT.

Vako BaH MHCTUTYIMja (KOje OU HY>KHO OTpaHUYNIIE HeroBy CTOO0/y U HapyIIy-
JIe MIHTETPUTET), POKEHPOJI Ce Y IIMpeM APYIITBEHOM KOHTEKCTY HO3UIMOHUPAO YIIpa-
BO Kao He(OpMasHa [apasesHa ,MHCTUTYLHja S, Koja je 4ecTo 6uIa 4aK M yCHelHyja
y HaCTOjamy Jia ,pasHe 0O/MVKe APYIITBEHNX HeMMpa YTy TH Ka crabumusanujn’ (Koko-
Buh 2000: 39) Te, U3 TOT YI/Ia, JaHAC IIOCTaje IPEeAMET COLMOKY/ITYPHIX CTyAuja Koje ce
0361/bHIje 6aBe KIIACHUM, PaCHUM, IIOJIHUM U aHTMMWINTAHTHUM 60p6aMa, Kao 1 Off-
TOBOPJMa Ha TeXHIYKO-TEXHONOIIKY eKCITaH3Mjy MM GMHAHCUjCKe TOKOBE:

JlpyuITBeHe HayKe Cy Y OKBUPY IOIy/TapHe KyIType aHaau3upaie GyHKIMOHNUCabe Koje
je dyHZaMeHTa/IHO 3a Hally ypbaHy U MOLePHY Ky/ITYPY, a/lii Cé CMaTpa HeerUTUMHIM
VTN 3aHEMAp/bUBUM y 3BAaHMYHMM AMCKYPCUMa MofiepHOCTH. bamr kao mro ce cexcyarn-
HOCT KOjy je IIOTICKOBao Oyp>KyapcKy Mopas Bpahana y cHoByuMa PpojaoBux maiyjeHara,
TaKo ce ¥ OBe QYHKIMje Koje 1ajy CTPYKTYPY /bYACKO] FPYLITBEHOCTH, KOje Cy MOpULIaHe
YIOPHOM IJe0/IOTIjOM IICatba, IIPOU3BOAIE 1 CIIeLjaT30BaHIX TEXHOMOTI1ja, Bpahajy
Ce y Halll [PYLUITBEHN 1 KYITYPHM IPOCTOP (KOji, YOCTaZIOM HMKAJ, HUCY HAITYCTHIE) 0T
IUTaIITOM HomyaapHe KynType (Cepro, HaB. mpeMa Boep 2008: 25).

On MoMeHTa Kafia je mobpa bumn Xonupej caummna 6amagy o ,4ysHoM Bohy”
(»Strange fruit”), koje je moce jeHOr MpoOTecTa LjpHAl]A TPUECETUX TOANHA BUCUIO
Ha apBehy, My3uka je HemoBpaTHO IocTasa ,yMeTHOCT o6yHe . [Ton JIeHOH je cBOjoM

7  Joum y BUKTOPHMjAHCKO [j00a, jy>kHa cTpaHa Tem3e 6uima je nsyseta u3 CTpOTMX LPKBEHNX U JP)KaBHMX
3akoHa. Ty je HaCTao M pajino, CBAKaKo He CIIy4ajHO, 1 lllexkcrnpos ,,[106”.

8  Poxenpor je gpeHOMEH KOju y OZHOCY Ha KOHCTPYKT MHCTUTYLMja Aelyje Kao KOHTPAKyITypaH, Ia
UIIAK ¥ KPO3 Hera ce, Kao ¥ KPOo3 WX, PenpoayKyje (,UnTupa’) ,,CyneprofTeKCT eypoIcKe yMjeTHO-
cru u umBwmsanuje” (Opanh Tomh 1990).
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XapU3MOM ,,yjeAVMHIO TMIHOCT 3abaB/bava U IMOUTUIKOT Cy6jeKTa” U TMMe MHCIIMPU-
cao Be/MKM 6POj JbYMIN [ia Ce HEIIOCPeRHO YK/byde y Kperparbe ApyLITBeHe aTMocepe:
buttincu, Ciiorcu, Junan, XeHipukc, MopyucoH u 3ama, U3pacin Cy y ITaCHOTOBOP-
HIKe TeHepaliyja MIaiuX KOjii ce, y HOTpasy 3a MJCHTUTETOM U IIOTBPJIOM COIICTBEHE
BPeIHOCTH, HUCY /MOWm Hu norpebe 3a (mperepanium) xefoHN3MOM. CBaKi HUXOB
HIOKpeT, ped, a IIOrOTOBO MY3UKa, 6N Cy BaXKHMU, TUM IIpe IITO CY, 6ap y ounma Mu-
JMOHa CIefbeHNKa, KPUMIM HOBe CTase KPo3 IIYHINTy CTapyUX KOHBEHINja, XUIOKPU-
3uje u Manorpabanmrune” (Pajun 2006: 35). Kpajem mesgeceTux roputa oBaj HOBO-
0CBOjeHM AuCKypc Tpujymeosao je y upeju »flower power” — xunu-nokpera xoju je
HajAMpPeKTHIje YTHUI[A0 Ha IPOMeHY JJOMMUHATHE IPYLITBeHe MapafurMe ca MacKy/m-
HO-MM/INTaHTHe Ha HaHnauuductnyky. Ha mpemasy y cejamaecete U3BpIIEH je cek-
cyayHu npespar (,CeKcyanHa peBoayLuja’), KOju je YKMHYo pasiuke meDy monosu-
Ma (MM poROBe YOILITe), HAarIalaBajyhn fja MocToju caMo jefjaH apTUCTUYKH MOJI,
KOjJ je Kao CIIOj aHMMe M aHMMYCa, 3aIIpaBO — AaHAPOTMH. Y epy IITaMpOKa M IIOI-ap-
Ta, modus vivendi noctaje ,ecretnka ersucreHuuje” (Pyko), 1 oHa ce ce U3 IOIKYI-
Type LIMpe Ha CBe 00/IacTy FPYIITBEHOT M MHTYMHOT )XMBOTA (5, 111X HeKOIMKO TOfN-
Ha jm4ute ¢y Ha Tpujymd danrasuje u ymernoctyu” /Pajun 2006: 80/). OcampeceTnx
rOAMHA MAHKEPHU pelIaBajy mpobjeM mpef KOjuM Cy ApyLITBeHe MHCTUTYLMje HEMO-
hre: cTaBpajyhu ce Ha cTpaHy IOT/Ia4eHUX, OHU J1ajy AUTHUTET MAabMHCKMAM TPyHaMa
¥l Ha Taj HAYMH yCMepaBajy OpPMTaHCKO APYLITBO Aa Ce feK/Iapuiie Ka0 aHTUPACUCTH-
YKO 1 MY/ITUKY/ITYpanHoO. VICTOBpeMeHO, CMHAMKATY 1 CBY OOPIIM 3a IpaBa pagHUUIKe
KJIace y OBOM IOKpPeTY [00Mjajy /10jaTHOT, MHTEMUTEHTHOT, [YXOBUTOT M JeTaXKypa-
HOT' CaBe3HJKa KOjii BeoMa YCIIELIHO IIPOBOLMPa CBE CErMEeHTe HeIPaBe[HOI Kally-
TIMCTIYKOT APYIITBa, He IIpe3ajyhu npuroM fa geporypa 6uio Kojy 1ojaBy, MHCTH-
TYLWjy WU INIHOCT, HAPOUMUTO He Kpasbuily. JlaHac ce IeBMYAapCKe MapTuje y LeoM
CBeTy AMPEeKTHO II03MBajy Ha IaHK Kao TPaiMLNUjy U3 Koje MOTUYy U TPyHe ce ja y
CBOM [IEJIOBAlby OfIpXKaBajy Taj AYX >KMBUM. Y IOC/IENH0j Aenenuju XX Beka, KaJi ce
3allaJiHU CBET MOYeo 3aKkaumary y 3maro (,,gold always believe in your soul™) u to
YMHOTOMe CTe4YeHO IIyTeM ,MHAYCTpuje 3abaBe’, KOja je MpoMOBHUCaNa yleisure” (He-
xat, HepaJi 1 6eCOMYYHY IIOTPOLIbY) Ka0 CTH/I )KMBOTA, OIIeT je HajepMKacHUjU Of-
TOBOP CTHUTA0 M3 JOMeHa MON-KY/IType — IPBO je CPEIUHOM OCaMJeCeTUX MOCTIIAHK
BpPATHO apTHU3aM y MOIy/lapHe MY3M4Ke )KaHPOBe, a 3aTHM je MH/M-POK a0 IPaBy ajl-
TEPHATUBY MEHAIIEPCKOM I IIPOAYLIEHTCKOM ,,AUB/batby  TAKO ILITO je TOTOBO Y IOTIIY-
HOCTH Of0aI[0 HOBAIl Kao YMHM/IALl PelaBaHTaH 3a CTBApasallTBO, alil U 3a XKU-
Bot y yenoctu'?. Cno6ona (rpahancka, crBapanayka, GpUHAHCH]CKA, MOJIHA, PajiHa...)
[I0CTaje BPXOBHNU MJ€a/I i MOKPeTad 1 CJIABYU Ce KA0 Y XUIIN ep, ajli je MHTEHSUBHO
IPUCYTHA U MaHK MOOyHa jep OIIyKa fa ce ,MCK/byde U3 MaTepujalHe U CeKCyanHe
TpKe” OGuIa IpaBy alTePHATUBHU YAapall ,JOMUHATHUM J APYLITBEHUM U MAEOTIO-
KuM BpegHocTiMa’ TpeHyTKa (BoprBuk n Moj 2010: 238). IIpex cam 0CBUT HOBOT
MIIEHMjyMa TIOI-KYATypa, MHTeMUTEHTHO ¥ JYXOBUTO Hamafajyhu crepeorne (Ha-
LIMIOHA/IHe, K/TaCHe, PacHe, MOJTHE...), Kpenpa 0coOeH CeH3MOMMMTET KOju BU3Mjy CBeTa
YYHU CBEYKYIIHO ,,TUIIKIjOoM . Suprema lex oBOT 00/MMKa yMETHUYKOT IIPOMUII/baba
jecte upoHnja — cBe je moryhe pehu moron je mpoHM4HO — uMMe ce cKuja Taby ca
61710 KOje TeMe, au Ce MOApa3yMeBa Jja IIPUCTYII MOpa OUTY M3PAsUTO LiepabpasaH,

9 Konunko TO MPOHNYHA 6]/[]1]/[, OBI CTUXOBU Cy JICTOBPEMEHO I MMMETMYIKIL.

10 Ownnm ce okpehy meTHICTBY Kao jeXMHOM KOH3yMepH3MOM HEOKa/baHOM CETMEHTY II0CTOjarba, Te je
YKyIIHa MHU UKOHOrpaduja obeeXxeHa MIejoM HEBUHOCTY, aHAPOIVMHOCTH, CTBapameM aTtMochepe
aMaTepCKor eHTysujasma (6e3 063mpa KOMMKO Cy KOMIIO3UIyje O1e CIoXKeHe U BeNITHHA TelIKO CTe-
YeHa), a CaMVI COHTOBM OC/Takbajy ce Ha eMOLMjy U KpaTKohy, yMeCTo Ha Iy>KVHY I MHTE/EKT.
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OTKPUBAIA4YKU U OFITOBOPAH, MAKO Ce 0AabUpOM CpeicTaBa YMETHUK MOKa3syje yIlaB-
HOM Kao XOMo JyzeHc)! L.

[0TOBO MOYBEKOBHY APYLITBEHO yTHUIIAjHY IO3ULUjy POKEHPONY je omoryhmta
MHTEH3VBHA IPUCYTHOCT Y cepu porahajuoctn, saxsamyjyhu yemy je HacTao usy-
3€THO PACKOIIaH CIUIET CUTHMQUKATOpPa KOjy Cy M3TPafVIM MMPOK KOHTEKCT Kao
OCHOBY cBeoOyxBaTHe KomyHuxabunnoctiu (Jlepypa) y BeMKOM Aeny (3arajHor) cBe-
ta. XKax [lepupa y texcty us 1988. rogune objammaBa fa je OHO LITO MU CMaTpaMo
yMeTHomhy 1 KyITypoM, 3arpaBo MOryhHOCT fia fieno ca HaMa KOMYHMIIUPa, IITO ce
IOCTIDKE KPO3 TPUJEHT (TPOjeanHCTBO) Howiiiuca, gozahaja u kouitiekcinia. Ilormuc
je CUHOHUM 3a ayTOPCTBO, /I HM OHO BMILe HUje CTaOV/IHA KaTeropuja jep U caMo
JieTio, off MOMEHTa KaJj je 06jaB/beHo, YCIIOCTaB/ba pasHe ¥ IPOMEH/bUBE JVICTVHKIje
Y OZJHOCY Ha CBOT CTBapaola. ¥ jaBHOj cdepi, OHO ce IojaB/byje kao forabaj umja je
HajBa)KHMja KapaKTePMUCTUKA UTEPATUBHOCT — CBAKM IYT KaJl Cé MHTEpIpeTHpa WIn
06jaBy, MCTO JIENIO Ce eMaHMpa IOf, IPYTaujiM YCTIOBMMA KOjU Cy TIPECy[HU 3a pe-
Henuujy (poKeHpOIIy je 0Baj IPMHLNII y NOTIYHOCTH MMaHeHTaH). Ha kpajy, npucy-
THOCT Y IO/bYy fiorahajHocTy unHuM fa ofpebena BpcTa cafpkaja yCIoCcTaBy KOHTEKCT,
Koju, OCITYXXVIMO Ce pedrMa Icuxosora kynrype, Epucra Tom6puya (2015), mocraje
»APYLITBEHN TEKCT , IMjM KOOBIMA Ce YIIPaB/bajy 3ajesHurie’.

MebyTtum, Ha npenacky usMely BekoBa, CBeOLM CMO IIOMeparba CHelduIHe
conujanHe arMocdepe — off ypbaHe U IIOCTMHAYCTPUjCKe Y TPaBIfy pypanHe (,10-
mahuHcke”) U JOMMHAHTHO HETO/NIEPAHTHE — ILITO je Y JUPEKTHO] CYIPOTHOCTH Ca
BpPEJHOCTMMA KOje IIPOMOBUILE POKEHPOJ KyATypa. Y JaHallllbeM CBETY, KOji je 10
CBOjUM OMTHMM KapaKTepUCTVKaMa HEOKOH3epBaTVMBaH, MHOTH IIPOTPECHBHMU CO-
LVOKYITYPHM U YMETHUYKY (PEHOMEHU IIOTHCHYTU Cy Ca [OHEJaBHE II€HTpajHe
Ho3MIUje, a BUXOBO I0jaB/bMBambe y chepn forahajHOCTM PeCTPUKTMBHO je, YaK y
TOj MepM Jla TIOCTOjM OIACHOCT Ja fohe o CYIITMHCKOT HepasyMeBama HM3a KOJO-
Ba Koje je pokeHporn Beh ocBojuo. OZHOCHO, HOBJ KOHTEKCT Y KOjeM Ce POK My3HUKa
JlaHaC Hajlasy IpeTH fia JoBefe 10 ,CMPTHU OBe IyHo3HauyHe Tpaguuuje” (Llonc 2013:
113)13. IIpBo6uTHa ,MOpanHa MaHuKa” KOjy je IPOy3POKOBOJIA OBa YMIbEHMIIA JOBE-
na go Buberma poKeHpOTIa Kao ,MoAepHOr Tutannka” (OZHOCHO, EHTUTETA KOji IIPU-
mafia mpomnoctn). MehyTnm, y ckopuje BpeMe, MUHT@H3UBUPajy apTUCTUYKY, COLM-
OKY/ITYPHM U Hay4HI IIOKYIIAju fla C€ POKEHPOIY BPaTH IErOBO aKTMBHO MECTO.
Vmax, 13ys3eTHO je BenuKy Opoj TEKCTOBA U eMIucHja y KojuMa ce HakoH 2000. rognHe

11 ®unm Trainspotting y NOTIYHOCTM aHTULMIMPA Ty BPCTy ocehama ¥ HauMHa YMETHUYKOT IIPO-
MMIIbatba CTBAPHOCTI.

12 Tomb6puy y cBpXy objallmbersa IIOCTOjalba PAsIMIMTUX YMETHIYKMX IpaBalla YBOAM JeTePMUHAHTY
gpywiitieeHoZ yKyca WIn gpyuiiiseno? itiexciiia (social testing). Haume, jacHo je fa je Hemoryhe roso-
PUTI O HEYCTOB/BEHOCTN YMETHOCTI IPYIITBEHNM (HOIII/[TI/I‘{KI/IM, Hay4IHUM, pe}II/II‘I/IjCKI/IM, (bI/IIIO30Cl)—
CKVM...) JOMIHaHTaMa ofipeheHor BpeMeHa (IpyIITBEHM IOTEKCT), ajlii OHO IITO CMaTPaMo O6puUM 1
JIeTIMM YMHOTOMe jecTe 1 CTBap Mofe (Vanity fair) ga ce mpuxBarajy u3BecHM KOJOBHU KOjI Ce TIOC/IEN-
4yHO eTabnmpajy kao Tpagunuja (tradition). To, cBe 3ajefHO, YMHN APYLUITBEHN TEKCT KOjU je CHaXKHA
6asa 3a Hall TOXKMBJbaj yMeTHOCTH. Kajia ce IojaBy HeKM HOBYU IIOETUYKM TOK (IIOTOTOBO aKo je GMTHO
PasIMYUT OFf MPETXOJHOT), PEUIINjeHTI TeHANPajy fja ra opbale y ume Tpagunuje (ykyca) Koju cy
IIPETXOAHO yCBOj]/IIII/[, /I aKO WNpn ay}:[I/ITOpI/ijM un Behuna YMETHMKA UITaK IIPUXBATU Ty HOBUHY,
OHa yCTONMMYaBa CBOje KOZIoBe I TIOCTaje HOBY IpaBal] y yMEeTHOCTHM ¥ Tpajuiuja 3a 6ynyhy my6mmxy.

13 Cxpehem naxwmy Ha kmury Pajana [louca Clampdown-Pop-Cultural-Wars-on-Class-and-Gender (2013),
Y K0joj ayTop HOKyIIaBa Ja 06jacHM KaKo je caM Iaj| COLijajHe CBECTH My3udapa JieBeleCeTUX 0BeO
7o ommTepymTBeHor nocpryha. HapasHo, TakBa Te3a je CACBMM HaTeTHYTa ¥ YMHOTOMe jeTHOCTPaHO
npukasaHa. Vinak, [Toncosa xmura je, He3aBUCHO OJf OCHOBHE TeMe, OIVIMYHO CKeHUParbe (BeoMa Ko-
PUCHO 32 COLMONIOTe U NONUTIYApe) abepaTUBHOT IPOIleca KOju Ce AeCHO YHyTap pajiHIUKe K/ace, Te
IbeHOT CMMOO/MIIKOT 6AHKPOTA Y CABPEMEHOM CBETY.
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CyrepHullIe IIOTeHIWjaTHO MIYe3Hyhe Mon-KynType 1, Ipe cBera, poKkeHporna (oHu 06-
MYHO y HAC/IOBMMA HOCE OfpefjHMLIE: IOCTKYATYPa, IIOCTIION, YCIIOH U Iaf|, CYHOBPAT,
3abpaHa...). Tako Jejsun BupH crpenu o cBerta y KojeM he ,,/bynu mopes moToka ca
IacTpMKaMa jecTy KoH3epBupany puby” (2015: 289), Jenena Hophesuh y Iociixyn-
iiypu oceha jesy mpef 4neHNIIOM fa OU Ce Y MCTU PaHT Kao IUCLY MOITIM CMECTUTI
Ilexcrmp n Mapuna Tynakosuh, mim ce Kojerama Mysudapruma HasBatyu MouapT n
Jlera Bpena (2009: 424). [lejmon AnbapH je 6ykBamaH Kajja Kaxke ja ce MOXKe TeCUTH
ma 6ynyhe renepanuje yommure He ca3Hajy jga cy Jlenon nnmm bo6 [Junan ukap nocroja-
mm. Ho, ox 0BuX HaOpoOjaHMX JIOLIMX NpeAUKIMja KOja Ce OFHOCEe HA apTUCTUYKU 1
MHTE/IeKTyaTHN acIleKaT, BEPOBATHO je 030M/bHMje MUTabe KaKo 3aIlTUTH POKEHPOI
Hacrebe o 3noynorpe6e. HaBemhy camo HeKOMMKO mpuMepa: y jaHy HAaKOH Halla-
ma Ha pemaxkumjy mucta Ilapnu E6go, HeOpojeHO TyTa je Ha APYIITBEHNM MpexXama
nopebeHa necma ,Killing an Arab” rpyme The Cure y cBpXy neruTumusanyje Hacupa
Haj Apanuma. Mnahum pyanma je 6110 BeoMa Temko 06jacHUTH fia je TO caBplieHa
TPOMMHYTHa apT-NaHK pemenujaiyja Kamujesor ,,Crpania” 1 fia je Y IeHOj OCHOBM
arcypn. Takobe, 6usapuu u capkactuauu crnot Nirvane ,,Heart shaped box” yrmas-
HOM HalIasy Ha IIUTaibe THHejllepa KaKo je Morao 6utu myuraH 6es LeHsype Kaj ce
y meMy nojassbyjy cumbomn Kjy-Knyc-Kmana. Yak u ucnop mecme ,,Light my fire” na
jyTjy6y MO>keMO IpOYMTATH KOMEHTap fa je ,[PO3HO cekcucTnyka” (sic!). Jeman on
HajIarpaHTHUjUX NIpMMepa Ha/lIa3UMO y Hallloj CaBPeMEHO] KIbJDKeBHOCTH 3a JeLy,
KOHKPeTHO y poMaHuMa 3opana boxxosuha, y KojuMa , XMLy YYeCTBY]y y OTMULIN
CMHa TajKyHa ca Jefumba fja 611 ra yIieHWIM 3a HOBall, a TaHKepy HoXeM yb6azajy Poma
(sic!)!4! Pey je 3anmpaBo 0 TOMe /ja, U3MEIITAmHEM Ha MApPIUHy KOJOBa MON-KYITYpe
(xao 1 BUCOKe KYIAType), 6MBajy yrpoxkeHa MHOTa focTurayha caBpeMeHe LMBIIM3A-
mije: GeMIHU3aM, aHTYMIINTAPK3aM, aHTUpacusaM, 6opba IPOTHUB K/IacHe cerpera-
L1je, MHTeNeKTyan3aM, apTusaM, 1 crerndIHo HouMare CBeTa Kpo3 Biile 00/ImKe
XyMoOpa: capKaszaMm, UPOHU]Y, AICYPA...).

[TocToju caMo jefaH Ha4YMH [ja Ce TO IpoMeHM — BpahameM MOI-KynType, y3 BU-
COKY YMETHOCT, y nosbe gorabajHoctu. JIpyrum pedunma, Hy>KHO jy je YIMHUTH TpUcy-
fwiHomM ja 61 MorTIa #a msrpany KoHTekcT ([Jepupa). Y akTyeTHOM TPEeHYTKY, Ipo6oj
y jaBHU foMeH Bopu, 6e3 myyeMe (1 jouI yBeK) IIPeKO Mefyja, CreludiyHo pajuja 1
Te/leBU3Nje, a Y LUbY ,0CBajarba MUHYTaXxe 011, mpeMa Bragajyhum npasummma, po-
KeHPOJI MOPao fia ce MAeHTUMKyje min Kao 3abaBa MM Kao yMeTHOCT. Mebyrum,
LMHAYCTpHja 3a6aBe” Koja je mocme 2000. y TOTIYHOCTHM IIOTYMHMIA Meflje, TeHIEH-
IIMO3HO AVMKTHUPA TPeHJ 10 KojeM ce (heHOMeH 3abaBe CMeIlTa y allCOTyTHO CKY4eH
IPOCTOP MY3UYKM CUMIUIM(UKOBAHUX, PUTAMCKY ¥ METOLVjCKI MATPUYHNX COHTO-
Ba, @ EMOTVMBHO J MHTE/IEKTYaTHO MICIIPA3HMX TeKCTOBA 13 KOJUX je ayTOPCTBO OYK-
BA/IHO IIPOTHAHO (T3B. ,IPOAYKTH ), UMjI je jeAMHM CMICA0 BPTOITIABA 3apajia OHUX
KOji TO ITacupajy. bes 0631pa Ha TO IITO je CTaB fia ,/bYAU CAMO TO BOJIE” AlICONMYTHO
CNIMHOBAH, OBaKBa My3JKa je caja IIocTana ,MOfia” , KOjy Mace IPOIIO3Hajy U OKO Koje
Ce OKYII/bajy. JacHO je Jja KpeaTopy OBAaKBOT CHCTeMa HeMajy HUKAaKaB MHTepec Ja OT-
BOpe MeJIMjCKI IIPOCTOP 32 POKEHPOL.

14 Ped je 0 TMHEjIEPCKMM POMaHNMMA Yy KOjUMa Ce OOMIATO PeNpPOAYKYjy MOMHY, KITACHY, TIOMUTUYKYA U
APYTV CTEPEOTHIIN, @ KOj¥ Cy 3aHMMJBUBHU YIIPABO 1O TOMe IITO (HAXKa/IOCT HeHaMePHO) OIMCYjy CBET
KakaB 611 6o (1 jecTe) 6e3 LiEMOKYIHOT KY/ITYPO/IOIIKOT KOHTEKCTa M3rpal)eHor y Apyroj monoBuHu
JBafieceTor BeKa — TpuBMjamaH u arpecusad. Hasemhy camo jeguy pedenniry u3 narpahenor pomana
(Harpana ,,JTonntukunor 3a6aBHuka”): ,,I[locie metookTobapckmux npomena, n3ponno je [Kocra] un3
My’ba I CBPCTao ce Mely HajyrienHmje TajKyHe Off KOjIX Ce ca IpaBOM O4eKMBAJIO Ja HAC ca C/Ienor 6a-
KAaHCKOT KOJIeceKa M3Bejly Ha IIMpOKe eBporcke mpoctope. Caja y cBojoj upmu, Kojy Hasusa KOOpIo-
parjoM, pajy of jyTpa go Mpaka [...]” (Boxxosuh 2007: 43).
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Ha gpyrom momy, x/by4Ha IIpenpeka 3a IIOITIalllaBarke POKEHPOJA ,BUCOKOM
yMmeTHOmNY” JIeXKM Y HeroOBOM KOMIUIMKOBAaHOM M KOMIUIEKCHOM OJJHOCY TIpeMa MH-
CTUTYLMOHANMHOCTYU. Hayme, KOHCTPYKT ,BUCOKE YMETHOCTH jecTe y IOTIIyHOCTH
NPOMCTEKAO U3 IIO3UTUBU3MA, IITO 3HAYM []a OH HYXXHO IOApasyMeBa [la OHO LITO
je mpuxsaheHO Kao ,,BPXYHCKO', MOpa OMTV KAHOHU306AHO VI IPE3ePBUPAHO ITyTeM
MHCTUTYLMja. AKO KpeHeMO U3 Te ,Tpajyiyje” U MOKYIIaMo Ja CTPOro IPUMEHNMO
IbeHe aplIHe Ha peHOMeH pOKeHpo/a, BusieheMo a je HeIoxyapHOCT FOTOBO aIco-
TyTHa, Te je Moryhe na oH 6ype ympaBo 13 Tor pasyora ofbadeH. Hajpeunrtuje o Tome
CBEOYN jefjaH PasToBOp Koju je 1983. rommue o akTyennoj mysuuu Iljep bynes Boguo
ca Mumrenom ®yxoom (1988: 314-323). Dykoy ce HauenHO HOMajana ,XelTeHUCTHU-
YHOCT” TIONy/IapHE YMETHOCTH, OMMCKOCT ca [JPYrMM OOMMIIMMa YMETHOCTH, ap-
TUCTUYKA KOMIJIEKCHOCT U OCET/bMBOCT Ha TEXHOJ/IOUIKE MHOBallMje, a Kao MCUXuja-
Tap, 610 je BeoMa 3aJ0BOJ/bAH TUMe Jja M/IaJM JbY/IY MOTY IIOCPE/ICTBOM MY3MKe IIPO-
Hahy cBOj crabwnan upenTuTet. [lo HEroBOM MUIIbEHY, CYIITHHA TaKBe MY3UKe je
IITO KOMYHHUIIMpa ca Hama 6e3 003Mpa Ha peasHy yHa/beHOCT (BPEMEHCKY, MEeCHY,
KY/ITYPOJIOILIKY...), @ NXTamba KOja OHa IOCTaB/ba 3a cebe, O COICTBEHOj popMuU W
caipXVHY (M€jHOCTN), ¥IMajy YHUBEP3aTHa 3HaUeHa I NIPEIo3HaT/bIBa Cy Kao aHa-
JI0TMje Y CBUM JIPYTUM JIOMEHMMA. 3a Pas/IuKy Off Hera, leroB CaroBOpHIUK, I1jep by-
7es3, 4YyBeH! (QPAHI[YCKY KOMIIO3UTOP ¥ JUPHUIEHT, ¥IMAO je CYIPOTHO MMII/bEHe O
BPEHOCTY TONynapHe Mysuke. Ilomasehy on kKofoBa MO3UTMBUCTUYKE JIOTVMKE MH-
CTUTYLMOHA/IHe IIpe3epBaliifje YMEeTHOCTH, 3Halba U KY/IType, OH OCHOBHE C1abocT
poKeHpoya Hamasu y cnefehem: uiliepaitiu6HOCHiU, OFHOCHO, HEIIOCTOjaHOCTH 00/IN-
Ka KOjU YMHE Jla C€ KOMIIO3MIIMja PAa3IMYNTO U3BOAY Y PA3IMYNUTUM IIPUINKAMA, He-
KOHBEHUUjATHOM 06pa3oeary Mysudapa — oceGHO ,,3Halby MHTepIpeTanuje’, Koje je
HY>KHO M YCBaja ce IIKOJIOBambeM; agailiiiauuja Ha usmervene upocitdope, teppopma-
ifiueHe ycnose, Te yBoherme HOBe HOTaIMje M HauMHa CBUpaba, Takole cy BeoMa HICKO
OlLieHEeHM, @ TIOTOTOBO je IITETHO IITO #y0/uka MMa TONMKO jaK YTUIIAj Ha CTBAaparbe 1
u3Boherme KOMIIO3NIje; 1a006U, kagare U CHIAGUOHU HIICY JOCTOjHA 3aMeHa 3a KOH-
I[epTHe IBOpPaHe U BPJIO Cy CTPaHU He-OMIaJITHCKOj MyO/MIIN; M HAIlOCTIETKY, Mpo-
01eMaTHYHO je M Hociojare ,,6efies Opoja mysuka”, jep TaKO He IOCTOje jeAMHCTBe-
HI KOJIOBY KOje 61 c614 MOIJIV YCBOJUTH ¥ IIPEIIO3HATH (PeLMMO, Iy TeM IIKOIOBamba),
HETO CaMO IOK/IOHMIV JKaHPa WM flaTe MOTKYIType.

bynes je cacBum yBep/buB y TBpAK-aMa KoOje Kasyjy [ja KaHOH IIOII-KYITypPe y MO-
IepHUCTUYKOM cMucny Huje Moryh. Ila mmak, mocTMozepHa yMETHOCT, Koja je Ipo-
MOBJCAJIa UTEPATUBHOCT U IepPOPMATUBHOCT KaO BUCOKE BPETHOCTH, HOXKIB/baBa
MHCTUTYILMje Kao TeCaH KOPCeT, Te CBOje aKTMBHOCT IIPEHOCU Ha PA3/IMINTe ,apeHe™
KpPO3 Koje OfipyKaBa CBOjy HPUCYIlIHOCT BULIECTPYKO ITIOHAB/bAHNM , KUBUM  aKTUMA.
Tako oHa y cebu nuMaHMpa ipoyec, Koju je Moryhe 3aycTaBUTV MV YaK aHYTUPATH y
fiBa CITyd4aja: ako My ce Offy3My apeHe, MM ako 3aucra Oyne npesasuben kao KynTy-
PapTUCTIYKM OO/IMK HeKOMIIATHOM/IAH C aKTYeTHUM BpeMeHoM. Vako je JOMMHAHTHO
yBepeme Jla ce OTOfiu/Ia yIIpaBo OBa APyTa OIINja, Te Ia MU JaHaC MMaM KpU3y #oil-
flica TIOIITO HE HACTajy HOBAa KBa/JMTETHA Jie/la, TaKo je JOKa3MBO Ja je OHO HETavHO.
On 1990. rogune, xafa je Harnac Konnanpg nsBeo cBoje jyHaKe, IpUIafHUKE ,leHe-
paryje X” 13 ,,cBeTa KOjI je TIOCTA0 CYBUIIIE BEJIVKI [ja CE O IeMY BHUIIE MINTa MOXKe
pehu’, cTBOpeHa cy msyseTHa Jiena Koja Cy MTEKaKO Pa3OTKpOBaIa BpeMe U MeCTO y
kojeM >xuBumo'®. Hakon 2000, y epu MOTIIYHOT ,,KOJNAIICA POK MY3UKe U KYIType

15 ,Ilecme He Memajy cBeT, OHe y Haj6o/beM CiTydajy Mory fa ra gedunnury” (Pajun 2006: 62).
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Hactajy rpyne'® monyt The Libertines, MGMT, Gorillaz... a [lejmon An6GapH, caBpeme-
HY onMMart (Kako ra HasyBa 6pMTaHCKa IITaMIIa), CTBapa JeCeTNHe BPXYHCKMX Jiea
qnja je BpeBHOCT CacBUM O/IMCKa KITACUTHO] .

MebyTum, nako XMBUMO y ,BpeMeHY Y KOjeM ITOCTOj! HajBulIe JOOpe MysyKe Ha
okyny” (bupn 2015), 11 TO cBe Ha jefjaH K/IVK Of HacC Ha jyTjy0y, lbeHa peaiHa JOCTYII-
HOCT je IpuBIA, jep 6e3 nHpopMaluje, 1 TO He TEXHIUKE, HETO CYLITUHCKe, Hemoryhe
je mponahu npaBy KOMIO3UIINjY, a jOIII Mame pasyMeTH je. Tako [0/masuMo o Unibe-
HIIIIE [Ia je Y KPU3I 3aIIPaBO §02ahajHocii, a TOCPeICTBOM ke I konimekcin!s. [la 6u ce
POKeHpOI (IIOM-KYATypa), BPaTHO ca MapriHe U MOHOBO IIOCTA0 3HAYajaH (aKTop y
usrpamby akTyense emvcreMe (Pyko), yBepeHa caM, ITIOTPeOHO je la ce OH CXBATH Kao
moce6Ha YMeTHOCT, vy 6ap moce6aH MspaskajHy 06/IMK KOjeM je HeOIXOfjaH BIacTH-
T TIPOCTOP Y jaBHOM JIOMeHY (KOHKPEeTHO, MUHYTaXXa y Mefujumal’), HesaBucTaH of
»3a06aBe” WM BUCOKE YMETHOCTHU. Y IPUJIOT TaKBOj TeXIbM, 3aBpIInhy 0BO M3/Iarame
0 TOMe Jia je ,cBe cTano y pokeHpon (Kauga, Koya u Hebojua), IoKylajeM TaKcaTy-
BHOT IIPMKa3a eroBe apTUCTUIKe 0COOEHOCTH:

Poxenpon je cnobopaH, HeKOHBEHI[IOHAMAH U AVMHAMMYAH CHOj My3MKe U Te-
KCTa, IIITO Ta YMHU CYNEePUOPHNM y OJHOCY Ha APyTe YMETHOCTHU C 063MpPOM Ha TO Ja
je MysuKka per se HecMMOO/IMYKA, a ped CMMOOMMYKA aKTUBHOCT. ,MysJKa je jenuHa
Meby ymeTHOCTIMMA KOja je y ICTM Max M ITOTIYHO aIlCTPAaKTHA U y6OKO eMOIIOHAI-
Ha. OHa HeMa Moh J1a IpeiCTaBy MIITA ITOCeOHO MM CIOJBHO, a/TU ¥IMa jeJUHCTBEHY
Moh fa mspasu yHyTpauIma cTama 1 ocehama. Mysnka npobaja mpaBo y cple — 10j
H1je noTpeban nmocpeguuk” (Cakc 2010: 279). Y jesrposutoj popmu of 3—-4 MuUHyTa
(Bupa 2015: 102), y K0joj ce Kao y IO30pUIIHOM KOMajy OfUrpaBa Lie/IOKYIIaH gpaM-
CKM TOK Ca KyJIMMHAIMjoM ¥ 0OpTHMa (Manu Mjy3uKi), YMETHMK je y IpWINLM [
IpMKake HEBEpOBATHY JIele3y 3Hadema U caipikaja, 6ynyhm ma ce ped u memopuja,
OJTHOCHO 3By4ame U 3Hauere, HePEKUTHO JONybYjy, 3aMembyjy, »Ipey3nMajy’, mpo-
HIUPYjy, jep »cama Mysuka TBopu TeKcT. C THM y Be3H, OCHOBHU IPUHIUII CTBapa-
JIALITBA Y POKEHPONY jecTe oHaj Koju je [lejBup bupH cpouno kao HaclIoB CBoje 4y-
BeHe TypHeje Stop making sense. Y HellpecTaHOj UTpy 06eCMUI/baBaba Y IOHOBHOT
OCMMIIbaBaba, YMjH je Pe3YINTaT ,[IPOrecBHA IIPONYKIMja HOBJX 3Ha4YeHba', POKEHPOII
ce eMaHUpa Kao IUTypasiaH o0/IMK Koju, ,Kao MHBep3aH (peHOMeH , HOfICTIYe IPOMeHe
Y KyITYpM U YMETHOCTH, HAYMHMMA MUIIJberba U SKUBOTHUM CcTymoBuMa: “One cannot

16 'V Cpbuju He mocToje TeleBU3MjCKI IIPOTPaMyt Koju ce 6aBe caBpeMEHOM POK MY3UKOM, a (ecTuBamm
Cy 1107 MOHOIIOZIOM M37laBaukux Kyha, Tako fia je Temko sohu go nudopmarje 0 KBaTUTETHUM MIa-
AuM rpynama (Kakas je CUTYPHO, KparyjeBadku Vcka3)

17 [lejmon AnbapH (MyITMHCTPYMEHTAIICTa, KOMIIO3UTOP U ,today british finest songswriter”) jecre
dpoHTMEH Yak YeTHpM My3MuKa IpOjeKTa Kpo3 Koje M3pakaBa CBOjy KPeaTMBHOCT ¥ OJJHOC ITpeMa
CBeTy Ha Pa3/MyuNTe HAYMHE YITABHOM KOMOuHYyjyhu HemocpeHy (4ak CMpOBY) eMOLMjy U JIe/IMKATHY
n(mm) nypaky dopmy (Blur, Gorillaz, Good, bad and the queen u cono anbyma). Takobe, ayrtop je He-
KOJIMKO TeaTapcKux ocraaperba (onepe Dr Dee, Monkey journey to the west u mjysuxia Wonder.land),
nokposuTeb Mysuke Manmja n CHpyjcKOr HallMOHATHOT OpKecTpa. IheroBo HeyMOPHO IPNCYCTBO Y
jaBHOj chepu, OpM/BAHTHU YMETHUYKM Pe3y/ITATH, KO M COLMOKY/ITYPHe oncepBanuje y Hajsehoj mepn
Cy MHCIMPUCATIE OBAj €Cej.

18 Penmmo, mecma ,,I'ake me to church” (Hozier) jecte mocrana BeMMKM pafujcKu XUT, ai TEIIKO [ia je
IIPENIO3HATO KOJIMKO je Y 10j Ha MHTEMUTeHTAH ¥ I/IACTUYaH HaulH M3pakeHa YMIbeHNI]a /1A je Halll aK-
TYeJTHY O{HOC I IIpeMa Bepy U IpeMa JbyAuMa arpecuBHO IpeTxpuinrhaHcki.

19 PoKeHpOT je 110 CBOjOj IPMPO/N MHEPMEMjaTHN, ayAN0-BUTYeTHY OOINK, YMja je IIpUMapHa apeHa Te-
nesusuja. CeM TOTa, OHA je jeAMHO MECTO KOje je MICTOBPeMEHO jepTUHO, FOCTYIIHO, KOJIEKTUBHO YTH-
11ajHO (HeKa BPCTa CaBPeMEHOT JIPYIITBEHOT ,,OTHIINTA”), a ca Kojer ce nHdopMalyje IPUMajy caMo II0
cnoboyHoj Borby 1 ycBajy crionTano (Jyuran Pamosuh je cmarpao ja je jeman car riefama gobpe terne-
BU3HMje epUKACHU]U OfF IIKOJICKOT IaHa).
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speak of a single relation of contemporary culture to music in general, but of tolerance,
more or less benevolent, with a respect to a plurality of musics. Each is granted the
‘right’ to existence, and this right is perceived as an equality of worth. Each is worth as
much as the group which practices it or recognizes it” (dyko 1988: 316). ,, Exnexruy-
HI eKyMeHM3aM~ POKEHPOJIa JOBEO je y MCTY paBaH MHOTO PasIMYUTUX >KaHPOBA 1
He6POjeHO MHOTO KBaJIUTETHMX ayTOPCKMX ImoTnuca (Koju 61 ce MOIIM TaKMUYUTH
jemaH ca IpyruM, a UMakK TO He 4YMHe, Beh yuecTBYjy y USTpafiib 3ajeJHUYKOT KOHTe-
KCTa) IITO je YIOPE[UBO, y KOMOMHALMjY ca ClelynIIHIM COLOKYITYPHNUM dpe-
ifieom oBe MOTKY/NTYpPHE I10jaBe, »,IIPOBATIOM IIPUPOJE ¥ KyITYpY , Te IpuBAadHOIINY
OpojHOj Iy6nMIM KOja aKTMBHO U CTPACTBEHO YYeCTBYje, OXKVB/baBajyhu eMOTUBHY
eKcrasy u 0ypy, HepeTKo ce ymuiraBajyhu crama axenonuje, npema @penujy Mepkjy-
pujy, ¢ Omumnujckum urpama. OBaj u3pakajHn 0O/INK CIIaja HauyH 3a6aBe HIDKe K/la-
ce ¥ MHTEeNIEKTYaTHOCT BMUIIIE, IeTOBU HajOOIbI CTBAPAOLM CY ICTOBPEMEHO ,,0pPraH-
ckn uHTenexryanuy”? u BpXyHCKu neppopMmepu, a Kao ,JiellaBambe’ IpeCcTaB/ba
»TOTa/IHN pyurTBeHu gorabhaj”?!. Ha kpajy, HuKaja, Kao y KOZOBMMa KOje YCIIOCTaBIO
0Baj OO/MUK NOI-KY/ITYype, /bYACKa 3ajefHNUIIa Huje 6ula TOMMKO ONCKa Mpeany -
OepasHOr cBeTa KakaB Cy 3aroBapanu nparmaridapu (Popru): ,,/Inbepanmnsam mpep-
craBjba Hapy fa he kyznigypa y yenunu 6uiiu ‘ioemiuzosana’. Jpyrum pednma, ujean-
Ha KYATypHa 3ajefHNIa 6vIa 6U OHA YMjy KYATYPHM Xepoj He 61 6110 paTHUK, CBellI-
TEHMK JWIV HayYHUK ‘KOJU TEXM 3a MCTMHOM Beh mecHmK — koju crBapa meradope, y
Mam0j 1w Behoj Mepy IpyUXBaT/bMBe U 3aHMM/bMBE YWIaHOBUMA 3ajesnuie” (Cumo-
Buh 1992: 28).
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ROCK’N’ ROLL - AN ART ON ITS OWN

Summary

Rock '’ roll is a form of popular music which, essentially, crosses the boundaries of the genre which
could be explained only from the musicological perspective, since it represents an eclectic synthesis of
sound, voice, movement, text, spiritual, physical, psychological and social contact (between individuals and
the masses), artistry, entertainment, culture, and politics — in a word - a way of life (a ritual of the modern
age); a movement which, in the second half of the twentieth century strongly influenced everyday life, per-
sonal economies, fashion, film, literature, philosophy, language, and unmeasurably contributed to the ad-
vance of human rights. Nevertheless, in today’s world, which is according to its basic characteristics neocon-
servative, many of the progressive sociocultural and artistic phenomena are pushed down from their previ-
ous central positions, and their appearance in the sphere of ongoing affairs is restricted to the extent that
there exists a danger of misunderstanding the long array of codes which rock ’n’ roll had achieved. The new
context within which rock music exists today poses a threat of reaching the “death of this complete tradition”
In connection to this, this paper deals with the social, artistic, and spiritual position of rock '’ roll in the con-
temporary society, trying to explore whether the status of a separate art form would help it establish itself as
a living segment of the contemporary episteme.

Keywords: rock and roll, art, chain of events, context

Ankica M. Vuckovi¢
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FANTOMI SLOBODE: POEZIJA, ROCK ‘N’ ROLL, MIR
- UPRILOG VRIJEDNOSTI JEDNE ,,NEBITNE TEME” -2

Interpretacija iskustva slobode jedne, kako u nacionalnim revizijama regionalne istorije
tako i u epohalnoj istoriji zapadne kulture, izgubljene generacije, u ovom radu tematizira smisao
lirske interpretacije vremena, a u kontekstu vrednovanja:

1. prava na gradansku neposlu$nost i egzistencijalnog opredjeljenja na pobunu i ,,beskorisni”
angazman,
prevladavanja ruralne politike identiteta,
samostalnosti duhovnog Zivota u odnosu na institucije i sistem,
ljepote jezika i snage poezije kao misljenja, te odnosa muzike i glasa poezije (koji se ¢uje),
borbe za mir u nasljedu koje rat njeguje kao kulturni fenomen,
opredjeljenja na minimalizam i marginalizam,
licne istorije knjizevnosti i usmjerenosti ka ljubavi kao najbitnijem u egzistiranju,
razrje$enja istorije u sudejstvu slobodne volje i ljubavi.

Kljucne rijeci: ljubav, mir, sloboda, poezija, muzika, vrijeme

NSk LN

»-..Nauci¢u ga pjesnistvu, i nau¢i¢u ga da mrzi rat”

Selimovi¢

1.

U staranju za o¢uvanje akademskog kredibiliteta teme koja treba da se postavi
kao predmet nauc¢ne analize, ova i ovakva tema, naime - o poeziji, egzistenciji i rock
‘0’ roll-u, moze se uzeti kao neprimjerena... Ako je to tako, onda ¢e ovo razmatranje
biti prilog vrijednosti jedne sporne, dakle, po epohalnu istoriju Zapada, po uzvi$eni
duh nauke, nebitne teme. Ta objektivna nebitnost egzistencije propale u svakodnevni
Zivot, odbacene na deponiju velike istorije, zaturene na pariferiji bitnih interesa sistema
¢iji je posljednji — grani¢ni izraz, na pocetku 21. vijeka, Zica demokratske, hris¢anske
i antifasisticke Evrope, ta objektivna nebitnost egzistencije koja se nalazi na deponiji
elitne kulture i visoke umjetnosti, ovdje se nece uzeti kao defekt, nego kao prilika da se
progovori: 1. O milosti besmislenog djelovanja i snazi slobodne volje. 2. O marginal-
cima i ironijskom odnosu spram istoricizma i elitizma; dakle, o zrelosti opredjeljenja
na minimalizam. 3. O limitima nacionalne istorije knjiZevnosti, sljedstveno: o bogat-
stvu li¢ne istorije knjizevnosti, ...odnosno, o dozivljaju vrijednosti knjizevnosti koji se
unosi u Zivot... - i egzistenciju odreduje kao vrijednost od koje se i za koju se zivi.

1 zelimirvukasinovic@fil.bg.ac.rs

2 Ovaj rad je dio istrazivanja koja se izvode na projektu 178018 Drustvene krize i savremena srpska knji-
Zevnost i kultura: nacionalni, regionalni, evropski i globalni okvir, koji finansira Ministarstvo za na-
uku i tehnoloski razvoj Republike Srbije, a dijelom je objavljen u knjizi Novi val i filozofija, Zagreb:
Jesenski&Turk, 2012, 71-81.
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A sve se navedeno moze svesti na jedno pitanje: na pitanje o vrijednosti lirske
interpretacije vremena ili na pitanje o smislu mira u vremenu i razrje$enju istorije u
sudejstvu slobodne volje i ljubavi.

Utiska sam da je, za ovu temu, jedan stih dovoljan, jedan fragment ili, mozda, dva
citata...

Prvi: Derida pise u knjizi Marksove sablasti:

»Nema vise, nije nikad ni bilo scholar-a koji je u stanju da o svemu govori obracajuci se bilo
kome, a naro¢ito fantomima. Nikada nije bilo scholar-a, koji je zaista, kao takav, imao posla
sa fantomima... Nikad nije bilo scholar-a, koji, kao takav, ne vjeruje u opstu razliku izmedu
realnog i ne-realnog, ¢injeni¢nog i ne-¢injeni¢nog, zivog i ne-zivog, bitka i ne-bitka to be
or not to be, prema uobic¢ajenom ¢itanju, u suprotnost izmedu onog $to je prisutno i onog
§to nije, na primjer, u obliku objektivnosti” (Derida 2004: 24)

Drugi: Stuli¢, 1981. godine, refrenski ponavlja u pjesmi ,,Ravno do dna”™:

»Dolazim ti kao fantom slobode i zato pokazi $ta znas, dolazim ti kao fantom slobode da te
vodim ravno do dna.”

Uostalom, najboljim pjesmama bez namjere i pamtimo refren - ostalo je predmet
analize kojom se da previdjeti da trebamo sebi dopustiti da ,,bitna teorijska pitanja’ ne
uopstavamo, da ih promisljamo kroz li¢nu istoriju. Ukoliko, naime, istoriju bica, kako
to Helderlin izdvaja u svojim Nacrtima iz poetike, ¢ini lirsko, epsko i tragicko iskustvo
egzistiranja, onda je ontoloski nuzno da se tek iz poezije, ili knjizevnosti i umjetnosti,
ulazi u filosofiju, potom u nauku uopste. Nekog ¢isceg, svetijeg puta ni generacijski, po
mnogo ¢emu, ne poznajemo: preko rock ‘n’ roll-a se otkrivala i ljepota i snaga anga-
zmana poetskog smisla govora. U tome je otkri¢u Zivot, nikako kao neki opsti pojam,
nego kao jedan proZivljeni zivot — sa svojim sredstvima i sadrZajem, vrednovan i pam-
¢en. Od toga nas sjecanja, ta¢nije od nasih nas zivljenih odnosa, forma, i ona naj¢i$ca, ne
moze spasiti. Na koncu, neukusno je, nedovoljno je, nedoraslo je Zivotu svoditi vlastito
Zivljenje na udovoljavalje formi. Poezija se, zato, i nije pokazivala kao sama forma. Oce-
kivana forma poezije je iznevjeravana u ime Zivota uopste. Tu se, u na$em vremenu, vec
dovrsila vladavina (negativnog) dijalektickog razumijevanja odnosa pjesnika, odnosno
egzistencije i poezije. Drugo je pitanje da li se, knjizevno-teorijski, taj dogadaj registro-
vao. Poezija se dogodila na neocekivanim mjestima i na neocekivani nacin. Klju¢no
je, dakle, razumjeti smisao diskontinuiteta u tradiciji, pronaci iznova sredstva poezije
i ta sredstva prepoznati, ...jer svi ve¢ za oslonac imamo sadrzaj (vlastiti Zivot), i formu
(uspostavljanu kroz istorijski tok poezije — a koju bi bilo najlak$e podrazavati). Zato
ovdje govorim o glasu poezije u okvirima maternje kulture koji se nepobitno ¢uo 80-tih
godina prosloga vijeka, i to, dakako, na onim mjestima - u sredstvima, sadrzaju i obliku
- na koji nase vaspitanje, nase $kolovanje, nasa kultura nisu racunali. Ako je ve¢ rije¢ o
rac¢unanju, ili o matemati¢kom-kalikulativnom obliku misljenja, onda treba vidjeti i to
da se Ausvic nije pokazao kao mjesto istorijskog dovrsenja poezije, nego se, od onoga
trenutka kada je Zivo ljudsko tijelo Zigosano brojem za svoju smrt, dogodilo dokraj¢enje
simbolicke vrijednosti matematickog jezika. Poezija postaje najapstraktniji, a matema-
tika najkonkretniji jezik zapadne kulture. Naime, onoga momenta kada je bivstvovanje
preinaceno u broj; poezija i mir postaju fantomi slobode!
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»Pa kakvo ime da ti damo
gospodice od tri pedlja

krivo srastanje gospodine
krivo srastanje

kao kad bogate prose za miraz
A talon nose ruzni i opaki

s necuvenom moci

da tjeraju $to zazele

mnogo ih je i stra¥no galame
obi¢no razbiju sva ogledala
na koja naidu

da ne ostane ni

pomen na ljepotu

Srastanje, krivo srastanje”

Stuli¢, B. Krivo srastanje

Iskustvo slobode koju je Novi talas donio, danas je geopoliticki korektno redi,
regionalnoj kulturi se ne moze nadomjestiti nikakvim kolektivnim pojmom slobode
koju su projektovale kulturne politike identiteta. U odzivu na li¢ni plan toga iskustva
izdvajam poetiku Branimira Stuli¢a, posebno njenu jezi¢ku stvarnost koja objedinjuje
sudejstvo lirskog i metafizi¢kog, svakodnevnog i vanrednog, poetiku ¢iji je angazman,
kritikom zabavljackog smisla popularne kulture, do izraza doveo osvije$¢enu poziciju
pojedinca u odnosu na vladajudi sistem vrijednosti u drustvu... Naime, zadrzavajuci
ovo zapazanje izvan nostalgije i poziva na obnovu, &ini se da Stuli¢eva poetika (poput,
vjerovatno, Dilanove u Americi) zahtjeva jednu cjelovitiju interpretaciju kojom se va-
lja sagledati zagubljeni smisao (licne) istorije u odnosu izmedu pojedinca i drustva,
umjetnosti i politike. Odnos pogleda na svijet i govora svijeta, metafizike i poezije, u
izrazu Branimira Stuli¢a ¢e ovdje, a na osnovu navedenog, biti interpretiran kao oblik
posredovanja bitan po samo-razumijevanje duha jednog vremena, a to znadi i jedne,
ipak ne i posve izgubljene, generacije... Istovremeno sam svjestan limita teoretske re-
ciklaze vrijednosti koja pripada Novom talasu, pa bi opravdanje za pisanje ovoga tek-
sta mogao naci samo u gestu koji potvrduje da se, u svakom vremenu, iznova mora
otkrivati put i osjecaj vrijednosti za nekorumpirani, egzistencijalno nuzan angazman
koji nema ekvivalenta u sprovodenju politickih programa bilo koje orijentacije, niti se
moze podcijeniti dometima tzv. visoke umjetnosti.

Bez namjere, dakle, da evociram istorijat Novog talasa, ukazaéu prvo na smisao
popularne kulture koji je ovaj dogadaj iznjedrio i time opozvao njen dotadasnji, pre-
tezno, dekorativno-drustveni karakter. Novi talas je na teritoriji SFR]J, krajem 70-tih
godina prosloga vijeka, odgovorio na pojavu istog u Evropi, preko francuske kine-
matografije 60-tih do britanskog punk-a. Novi je talas neposredni izraz individualne,
epohalnom istorijjom napustene, navodno marginalne teZnje ka slobodi koja parira
kolektivnom pojmu slobode. Novi talas se moze uzeti kao nacin zivota (u drzavi), kao
stil koji nije ispraznjen u puku pojavnost nego se javlja u vidu angazmana za slobodu
pojedinca i socijalnu pravednost koja se izgubila potro$njom ideala revolucije. Parira-
judi populistickom njegovanju bezbriznosti, Novi talas oponira ravnodu$nosti, poziva
na bitni smisao popularne kulture i stvara uslove ne samo za kriticko misljenje nego
i za dejstvo kritickog misljenja koje se nije moglo uspostaviti preko nauke, zvani¢ne
kulture... - preko sistema dakle, koji je, i svojim paradnim monumentalizmom, ozna-
¢io kraj revolucije, a ne njeno neprestano trajanje. Kraj revolucije postaje evidentan u
umnozavanju privilegija i oslobadanju kapitala. Revolt zato treba uzeti kao nacin na
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koji kritika djeluje, kao nepristajanje na pasivnu kritiku koja legitimizuje postojece
stanje. U naSem regionu neposrednijeg, konkretnijeg dejstva kritike, o¢igledno, nije
bilo: od 1979. do danas. Novi talas, posebno Stuli¢ev angazman, oslobada prostor za
revolt, pa tako iskustvo slobode odlu¢no premjesta sa kolektivnog na li¢ni plan. Vrijedi
se zapitati: da li dana$nje iskustvo demokratije nosi u sebi, i priblizno sadrzajan, li¢ni
osjecaj slobode, pa i vjere u slobodu?

Sjetimo se, da je umjetnost, posebice muzika, kako to isti¢u (sa razli¢itim ishodi-
stem) Sopenhauer i Nice, najneposrednija manifestacije volje, pa se u njenom pribliza-
vanju onome §to je pojedinacno, a ne opste, dovodi do sinteze ne samo ¢ulno i ne¢ulno,
ne samo nuznost i sloboda, ne samo smrtno i vje¢no, nego ¢injenje i bivstvovanje. Da
bi se sve uopsteno privelo svom kraju, za to treba hrabrosti koju, pratimo li Ni¢eovu
misao u Zaratustri, najbolje poznaju ljekari i pjesnici. Svaka bivstvujuca dusa, bacena u
postajanje, poronjena je u svoje htijenje, u svoju volju.

Novotalasna kritika sistema, pokusavam istaci, nije kritika radi kritike, nego revi-
talizacija volje. AngaZman zato nije samo autorski, jer i angazman recipijenta pripada
¢inu stalnog interpretirajuceg reinventiranja stvarnosti. Stvarnost, u ovom smislu, ni-
kad nije dovr$ena nego se, i tumacenjem, uvijek pomalja u svojoj drugacijoj mogu-
¢nosti. Stvarnost tako postaje ili opstaje kao moguénost. Zato govoriti o slobodi znaci
govoriti o prirodi i nuznosti djelovanja, a to ¢e znaditi da je ovdje rije¢ o preispitivanju
vrijednosti kritickog rekonstituisanja stvarnosti i demonstriranju da se status stvarno-
sti ne moze esencijalisticki svesti na zasnivaju¢u snagu bilo koje ideologije.

Ispratimo li pitanje o pobuni kao dogadaj metafizike, moZemo primjetiti da je
prelaz sa kritike na revolt, od Kanta do Kjerkegora, ili kretanje od iskustva u kome
metafizika vi$e nije mogla biti samo kritika, jeste prelaz kojim ¢e se u proslom vijeku
koliko otkrivati najstvarniji element stvarnosti, dakle egzistencijalna stvarnost (Jaspers,
Kami, Sartr), potom hermeneutika fakti¢nosti (Hajdeger), toliko se i udaljavati od iste
preko, recimo, strukturalizma ili postmodernistickih pozicija Bodrijara ili Dzejmsona.
U kontekstu tog problema se prepoznaje osnovno pitanje etike — kao prakti¢ne filoso-
fije: pitanje o statusu ljudskog djelovanja, a tice se ispitivanja prirode odnosa izmedu
slobode i odgovornosti. Odnos izmedu istorije i slobode pripada ljudskoj mjeri vre-
mena, pa navodni kraj istorije, blaze govore¢i pojava diskontinuiteta, evidentira dovr-
$enje ideje o slobodi. Ne samo da se odustaje o idealistickog odnosa prema stvarnosti,
nego se, bodrijarovski formuli§u¢i, raskrinkavaju podvale istorije, ali se i korumpira
ideja o slobodi. Put oslobadanja kapitala, nominalno tranzicija, jeste njegovo kretanje
od akumulacije ka cirkulaciji, gdje se liberalni kapitalizam javlja kao princip slobode u
smislu ujedinjenja i organizacije resursa, vode¢i nas, opet, ka istorijskom anti-klimaksu
i recesiji. Primjer istorijskog anti-klimaksa jeste dogadanje kapitalizma kao ishodista
socijalizma i projektovanje etnopolitickih metastaza da bi se kapital priznao na mje-
stima gdje nema ideolosku potporu. Kraj istorije se zato moze tumaciti kao kraj ideje o
slobodi - $to vodi pojavi cini¢kog uma, (post)modernistickoj ironiji i otklonu od epo-
halizma i fatalnog poistovje¢ivanja sa simbolom. Paradoksalno je, na koncu, da upravo
korumpiranje ideje o slobodi otvara li¢ni smisao slobode u odnosu na istoriju ili otvara
liéni smisao slobode u igri sa simbolima. Ovu vrstu igre vidimo ve¢ na omotima al-
buma Pankrta, Pekinske patke, Idola, Sarla Akrobate...

Azra stoji zasebno, u specifi¢noj razlici u odnosu na sve druge sastave Novog ta-
lasa. Sli¢nost u izrazu koja se prepoznaje u sekantnom, gitarski forsiranom ritmu je
prisutna do Azrinog albuma Filigranski plocnici, a namjere, ma koliko da bile jedin-
stvene, nisu sprovodene, ne samo estetski, nego jezicki, u istom intenzitetu. Stuli¢, u
prvoj fazi, uspijeva poetizirati urbani zargon kao niko prije i poslije njega, uciniti ga
jezickom osnovom vlastite potrebe za promjenom svijeta i revolta koji se saopstava
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u pravo vrijeme i na pravi nacin. Osjecaj za jezik je pokazan u mjeri za rijeci koje se
nepotros$ivo zarivaju u kob vremena i odreduju ga. Niti pretjerano naglaseno, niti ba-
nalno... - u osjecaju za jezik prebiva Stuli¢ev sluh za vrijeme... Inace izgovoreno ne bi
imalo dejstva, ne bi imalo znacaja, time znacenja i smisla. Recimo: godina 1984. i Krivo
srastanje. ,Jane” nisam zaboravio...

»Pitao sam Jane za Bizant

nije znala

samo je gledala kao da sluti

teski pokrov kamenih vjekova
zid placa

krv

i stoicku crtu na licima andela

i plamen

i radanje

ismrt

znam da je to osjetila

vidio sam odsjaj iza njenih leda
Rekla je

mozda sve pocinje bez valjanog razloga
mozda sve pocinje iz plavog
zvuk sje¢iva dok vibrira

ili pjesma

s one strane doZivljenog

mozda celik

i to samo za trenutak pod svjetlom
kad zablista

mozda ti se svida da budes tinta
mozda ti se svida da budes slavan
to nikad nece$ saznati honey

Pustio sam da me uzme sebi

jer sam stvarno ¢uo pjesmu oklopnika

i udarce od kojih pucaju kosti

i krikove

i metez

i sje¢u roblja bez imena

i koliko god izgleda glupo

znao sam da se omca steZe oko carskog vrata
i da novi kalif ve¢ zasjeda na mokrim jastucima
iznad prijestola

Rekla je

$to bi se dogodilo da su zaorali Rim

kao $to su slali stoku

da pase nad Kartagom

ili

da otrgne$ jednu vlas za spas vrste

da li bi to uradio honey

ili

da si ohol

pa da te bogovi provedu kroz devet svjetova
a onda te vrate ugasenog

kao mrtvu haringu

zar bi to Zelio honey”
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Tada sam ve¢ nakon prvog slu$anja Azrinog albuma, kao ¢etrnaestogodisnjak, bio
fasciniran snagom pjesnickog jezika koji nisam otkrio preko $kolske lektire, a sada,
polazedi prvo od Miljkovi¢eva zapazanja da se stvarnost jezika aktuelizuje u poeziji, a
onda i Hajdegerovog, da je pjevanje nacin na koji se bi¢e putem rije¢i uspostavlja u svi-
jetu, samo konstatujem da se nama maternja kultura uspostavljala u evropskom okviru
prije svega putem knjizevnosti. Stuli¢eva poetika, posebno u periodu od 1980. do 1984,
daje znacajan doprinos tom kvalitetu. Ono $to je zaboravljeno u velikim istorijskim
konstruktima, saopstava se kroz ovu poetiku glasno a da pri tome ne gubi na jasnodi.
Geografija asfalta, mape ljudskih sudbina oslikane u istini zadimljenih bifea, roman-
tizam s gor¢inom, bljesak $ina kojima se teturaju tramvaji za remizu,... slike su koje
portretiraju svijet jedne generacije koju ¢e 90-te sagorijevati bez alibija. Iako, revoltno,
poziva na angazman, Stuli¢ nije, kako pateti¢no slovi, ostao neshvaéen. Njegovi stihovi
u to vrijeme nisu ni dopirali do onih koji su pomenutu sliku svijeta stavili na puskomet
svog, radikalno drugacijeg, sna.

Stuli¢ev diskografski u¢inak ne namjeravam listati, ali bi po ovu priliku, ograni-
¢avajudi se na subjektivno zapazanje, tri albuma (Azra, Suncana strana ulice, Ravno do
dna) mogla biti ambijentalno svrstana, ukoliko je to uopste primjereno, u Novi talas.
Ravno do dna je raritet: trostruki koncertni album koji demonstrira da jedan band ne
mora biti medijski eksploatisan da bi zauzeo mjesto koje mu pripada. Ovim albumom
postaje jasno da je Azra egzistencijalno, na¢inom na koji stoji na sceni i van nje, a onda
i simbolicki, samosvojno$¢u demonstrirala moguénost slobode i obnovila vjeru u nju.
1982. godine biva jasno i to da je Stuli¢ pjesnik, niita manjeg znacaja od Ujevica, An-
ti¢a, Trifunovi¢a, Miljkovica, Pope,... jer u svome vremenu obnavlja izgubljenu vjeru
u rijeci. Jedinstvo ¢injenjenja i postojanja su garant ove vjere koja istrajava i dvadeset
godina poslije. Ocigledno je da Stuli¢evi ideali ne mogu biti iscrpljeni karnevalizacijom
scene na koju su nekad stupali oni koji imaju $ta re¢i i koji su u stanju zivjeti u skladu sa
onim $to su rekli. Pjevajuci sa naklonom prema Homeru, Heraklitu,... Stuli¢, ne izne-
naduje, bira onaj oblik zivota kojim se istrajavanjem u brizi za sopstvenu dusu uci ono
najteze: suzivot sa sobom. Koliko su ti ideali iluzija u savremenosti, debatiraju dokoni
dok Stuli¢ za beogradski Plato objavljuje plod svojih dvadeset godina istrajavanja u po-
svecenosti. To mu se, najmanje, nikada ne¢e mo¢i poreci. U svojoj osami, Stuli¢, na sebi
svojstven nacin, opet oponira: ovog puta vremenu diobi i prisvajanja tla. Bez dokume-
nata, bez imetka, u svom jezickom Vavilonu, prebiva, kako je jednom od predlozenih
tema za knjigu o Novom valu i filozofiji (izd. Jesenski&Turk, Zagreb, 2012) imenovano,
»pjesnik zakasnjelog prosvijetiteljstva”. Ostaje nam pitati se o identitetu, mada smo svje-
sni, narocito poslije Hajdegerovog teksta ,, Nacelo identiteta” (v. Hajdeger 1982: 41-56),
da je isti odrziv jedino na formalnom, logi¢ckom planu. Cinjenica identiteta, naime,
jeste istina razlike, kao $to je ¢injenica svakog apsoluta krivo srastanje, pa Stuli¢, vra-
timo se pocetku - koliko i Dilan, egzistencijalno pokazuje promasenost svih fatalnih
strategija identifikacije. U tome, dakle, Stuli¢ nije jedini, ali jeste vrijedan pomena - s
one strane i Novog talasa.

3.

Rock ‘1’ roll je, kao subkulturni fenomen prevasodno zapadne kulture, ostao fan-
tom stvarnosti istorije koju je, i u zadnjih 50 godina, na temelju visih ciljeva, iz sa-
mostalne realnosti duha, iz tehnicke racionalnosti i diktata dobrih namjera, obiljeZilo
nasilje: revansizam i rat. Stvarnost Zapada je, u krajnjem svome dometu, akomodirala
rat kao kulturni fenomen par excellence. A danas se ksenofobija iznova pokazuje ne kao
eksces nego kao autenti¢na narav evropskog duha.
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Poezija i mir, jedna lirska interpretacija istorije dakle, o¢igledno postaju fantomi
slobode generacije koja nije voljna ucestvovati u nasilju kao nacinu na koji se misli i
tretira razlika. Rock ‘n’ roll se objavio u vremenu nuklearne buke kao glas poezije koji
se ¢uje, kao distorzirana snaga jezika, kao egzistencijalni stav. U tom smislu, rock 0’
roll je, kao fantom slobode u istoriji Zapada, dogadaj pravovremenog pacifizma i anga-
zman volje koja se rukovodi svojom snagom da nasilje preinaci u mir. Simbol toga pre-
okreta je Lenon, u onoj mjeri u kojoj je Dilan demonstrirao kapacitete gradanske nepo-
sluslosti i njeno dejstvo da prepozna i uti¢e na drustvena pitanja svoga vremena. Toliko
je ovdje rije¢, a to se najjasnije vidi u okviru nase regionalne kulture preko stava i djela
Dedica i Stuli¢a, nista manje Mladenovi¢a i Rundeka, o kritici zabavljacke kulture ili
demontazi strategija preinacenja popularne muzike u zabavljacku industriju (koja ima
za cilj odrzati postojeci drustveni poredak). Odgovornost prema postojanju, smislu iz-
bora i moguénosti odluke, pokazuje se kao odgovornost prema jeziku ili prema nac¢inu
na koji se o drustvenoj stvarnosti moze i treba govoriti. Govoriti o rock ‘n’ roll-u onda
znaci govoriti o kapacitetu angazmana gradanske svijesti u svakodnevnici drustevnog
zivota koju ve¢ 25 godina odreduje vladavina ruralne politike identiteta (odnosno,
vulgarnog teritorijalizma a ne borbe za socijalnu pravednost). Zato se i treba pitati:
kako to da je demokratizaciju drustva, preko liberalnog kapitalizma, pratilo ,umiranje”
rock ‘n’ roll-a? Kako se, preko kraha SFR], pokazalo da je ishodiste socijalizma nuzno
kapitalizam i zasto je oslobadanje privatnog, dakako - iz drustvenog kapitala, moralo
biti kamuflirano nasiljem i obiljezeno proizvodnjom Grand (naravno, ne neke minija-
turne) kulturne-industrije? U kojim su se sve megalomanskim projektima i oblicima,
dakle, kroz podvale istorije, u rasponu od 200 godina - od Francuske revolucije do
pada Berlinskog zida, korumpirali ideali slobode i ljubavi?

Razumijevanje bliskosti pojave ili bilo kog istorijskog trenutka sa cjelinom procesa
iznosi na vidjelo strukturalni poredak drustvenog Zivota. Zato, kada i dok govorimo o
odnosu izmedu drzave i muzike, ili, u ovom slucaju, o rock ‘0’ roll-u kao specifi¢cnom
fenomenu zapadne kulture 20. vijeka, o, naime, jednoj marginalnoj, navodno nebitnoj
temi, ustvari, i na regionalnom planu, govorimo o strukturalnom poretku drustvenog
Zivota jednog vremena.

Da ne duzim... Zadrzacu se, na kraju, na temi slobode i ljubavi. U dva fragmenta:

1. Dedi¢eva pjesma Moderato cantabile je primjer licne pobune koja ne trazi
sljedbenike ni zrtve, primjer pobune protiv forme koja se namece kao da je sebi svrha,
protiv malogradanskog disciplinovanja ljudskog odnosa, apel na slobodu, na izbor i
odluku koja se zbiva kroz konkretnost ljudskog odnosa.

2. Omot vinila Double fantasy. Taj omot, slika realnosti jednoga odnosa na tome
omotu, jeste slika razrjeSenja istorije — ne u (hegelijanskoj) sintezickoj snazi duha i
krajnjem epohalnom pomirenju razlike u saznanju, nego u stvarnosti sudejstva slo-
bodne volje i ljubavi. Sami u dvoje pred svijetom, u odnosu koji, izvan naivnog roman-
tizma, svjedo¢i ljubav koja je sebi, i pred zivotom i pred smrcu, (bila) dovoljna. Podetak
koji je izgubljen u vremenu. Ljubav koja njeguje, koja - kad bi bila saznatljiva, bila bi,
u samoj namjeri subjekta, po volji ponovljiva — koja se utoliko trazi a olako ne nalazi,
koja se, ako se ve¢ svojim ¢udom dogodi, ¢uva i svije$¢u o njenoj neponovljivosti. Sin-
tezicka snaga ljubavi ¢ije se odsustvo u istoriji zbiva kao ogorcenje, bijes i osvetoljubi-
vost prema Zivotu; snaga koja se pokazuje svojim licem milosti i dobrote, trajnog mira.
Dobrota, ovdje rezimiram prethodni ogled i prvi dio ove knjige, jer je lice ljubavi koja
se u iskustvu cjelovito otkrila, onda nije tek moralni imperativ. Dobrota i mir su nacin
na koji se iskustvo cjelovite ljubavi zbiva. Moralizam zapovijeda iz ontoloskog zakas-
njenja - posto je iskustvo pocetka izgubljeno. Na omotu vinila Double fantasy, dakle, iz

471



FANTOMI SLOBODE

148

nase ove i ovakve stvarnosti, gledamo u fantoma slobode: u razotkriveni smisao vre-
mena i razrjeSenje istorije.
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PHANTOMS OF FREEDOM: POETRY, ROCK ‘N’ ROLL, PEACE
- A CONTRIBUTION TO A “MINOR THEME” -

Summary

On the basis of an interpretation of the experience of freedom neglected in history of the Balkans as
much as it is forgotten in the history of the world, this paper discusses the meaning of lyrical interpretation of
time in the context of an affirmative evaluation of the right to civil disobedience and existential commitment
to revolt and ,,useless” engagement. It consequently tends to indicate that poetry and music should be recog-
nised not simply as the forms of art, but as a (social) reality through which love can be rediscovered as the
foundation of human existence. The history as we know it can be, thus, completed and peace, finally, regained.

Key words: love, peace, freedom, poetry, music, time
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Yuueepsuitietni ymeitinocitiu y beozpagy
Daxynitieiti MUKOBHUX YMETIHOCTIU

EHJIM BOPXOJI 1 KPAJ (MICTOPUJE) YMETHOCTU

Y oBOM or/efy ce pasMaTpajy TeOpHMjCKM CTaBOBM Koje je ¢pumosod Apryp JaHTo M3HeO
nosozioM nsnox6e pagosa Enpuja Bopxona y myjopuikoj Crejon ranepuju 1964. Kymiuje bpu-
710, Koje cy usmeby ocramor 6ue Taja U3NOXKeHe, MOCTYXWe €y JIaHTOy Kao MIyCTpaTHBHU
IpyMep 3a apryMeHTe Y IPUIOT HOBOj AeMHMUIIM]U YMETHIUYKOT fle/la Kao MHTePIpeTabuIHor
HpesMeTa, Kao U 3a Te3y 0 ,Kpajy (McTopuje) yMeTHOCTI . PagMaTpabe OBMX CTaBOBA U3BEJIEHO
je mpuKasuBambeM CUMOOIMYKIX CyCpeTa M PacKopaka yMETHOCTH 1 MULJbEHha O HOj.

Kwyune peuu: Enpn Bopxon, Apryp JJanro, Kyitiuje bpuno, yMeTHUYKO JIe/10, He-Pas3/IMKo-
Bame, Kpaj (McTopuje) yMeTHOCTH, CBET yMETHOCTH

IIpBu cycper: pmro3o¢cku apryMeHT M WIYCTPATUBHYU IPUMeEP

Mebhy nocernonyuma usnoxoée xojy je Eugu Bopxon (Warhol) nocrasuo y mpo-
nehe 1964. y wyjopuukoj Crej6r raepuju 610 je u Gpumo3od u yMeTHUIKM KPUTHIAD
Aptyp Hanto (Danto). Ha Toj usnoxo6mu, oH je Bumeo meno koje he mocratu k/pyuna
MTyCTpalija HeroBor M0 3HaYajy UCTUHCKM PEBOTYI[MOHAPHOT TI0jMa céeilia ymeili-
Hociiu. Taj mojam omoryhuo je dopmynucame aBejy JaHTOOBUX yTUI[AjHUX Te3a: HO-
BOT ofpebera mojMa yMeTHNUKOT [jefla, M HOBe BaplujaHTe MAeje O Kpajy UCTopuje
ymeTHocTu. burne cy To Brillo Boxes. Kaxse cy To KyTuje, u 360r uera cy 6mie Tonu-
KO BaxKHe jenHOM ¢utozody? Vm je 6orme pehn: pumosoduma, mourro cy Jantoose
Tese OTBOPIJIE LINMPOKO T0Jbe AUCKYCHja, Koje Tpajy Beh myske of Tpu AerieHuje, yna-
3ehu y pen Haj3Ha4YajHUjUX OTBOPEHMX IUTalba caBpeMeHe Gpuno3o¢uje yMeTHOCTH.
ITpnya o usnaramy eceja ,Cser ymernocti” (Janto 1964) Ha ropuimbeM CKymy AMe-
puuxor ¢puno3odcKor yapyKema mokasyje ga Gpumosodcki KUBOT jOII YBeK Ioce-
Iyje TIOHELITO Off aHET/JOTCKOT IOTeHIMjala CBOjUX CTaporpukux ysopa. Ilo Toj npu-
4y, JTaHTO ce Cyo4no ca ImpasHoM KOHQepeHIMjCKOM caoM: Kojere mpodecopu cy,
Kao jelaH, IIOMICIUIIN Jla Ce M3a LINPOKO ofpeheHOr HacmoBa He Kpuje HUIITA BPel-
HO BIX0Be NaxKme. Kaksa je To rpemkal Jep MOITIM Cy IPUCYCTBOBATHU TPEHYTKY yTe-
Mejbelba jefiHe Teopuje.

Bopxonose Kyiniuje bpuno cy ob6jeKTy Of IIIepIUIoOYe Ha YMjUM CTpaHMI[aMa
je TeXHVKOM CUTOLITaMIIe OTHCHYT HeOOMdYaH, HeOueKMBaHU caipikaj. Tu objexTn
HOApKaBa/INM Cy M3IIEN MHAYCTPUjcKe aMbatake y KOjy je IAKOBAaHO CPEACTBO 3a
uypirtherse nocyba ,,bpuno” (denmnyHa ByHa ca getepiieHToM). [IpaBe KapTOHCKe Ky-
TYje M3 MaralyHa HeKe BeJeTproBiMHe M BopxonoBe ,KyTuje” BU3YeTHO Cy Oue
U[IEHTIYHe, ¥ Ta OKOJIHOCT je 3a [laHToa 6Gma fparorieHa, jep je cajja MOrao fia Io-
CerHe 3a CBOjM OMM/bE€HMM apryMeHTOM M IIpM TOMe ce Io3oBe Ha Kyifiuje bpuno
Kao WIyCTpaTBHMU TpyMep. Taj apryMeHT 3acHUBA Ce Ha He-pas3nMKoBamy objekaTa,
Uy CBOM OIILITEM OO/MUKY Ce MOXKe OBaKO (OPMY/INCATH: YKOTMKO Ce IBa IpefMe-
Ta, Off KOjUX je caMo jeflaH YMETHUYKO [Ie/10, He PasNMKyjy MO0 HEKOM CBOjCTBY Koje
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ce MOXKe 9y/THO (y OBOM CITy4ajy BM3YeITHO) OIIa3UTH, OHM Ce OHJA HY>XHO PasMKyjy
10 CBOjCTBY KoOje ce He MO)Ke Jy/lTHO omasuTu. IIpema ToMe, crienimdnIHO YMETHU-
YKO CBOjCTBO, OHO CBOjCTBO Ha OCHOBY KOjer PasjMKYjeMO YMETHMYKA [€fla U CTBa-
P¥ KOje HIUCY YMeTHMYKA fiefa, Huje mepuentabunse npupoge (Janto 1981: XII). To
je 3HauajaH 1 Xpabap 3aK/bydak, 3aTO IITO Ce CYIPOTCTaB/ba yoOMdajeHoj 1 y UCTO-
puju MuIIbera 0 yMeTHOCTH Ipeosnabyjyhoj mpexcTaBu 1o K0joj je yMeTHITIKO [0
ecitietticku fipegmeiii, y U3BBOPHOM Xe/IEHCKOM CMUCITY peun aisthesis: HEIITO LITO je 4y-
NMMa JJOCTYIHO, HELITO ONa3yBO.

Y ITaHTOOBUM TEKCTOBMMA C€ Hajla3e pasaMdIuTe MIyCTPALMje OBOT apryMEHTa;
Ha IIpUMep, onuc GUKTUBHE U3NIOKOE IeBET BU3YeTHO MAECHTUYHNUX IIPBEHNX KBajpa-
Ta, Of] KOjUX Cy 0CaM yMETHUYKA Jie/la Pas/InuuTUX MHAMBUAYATHUX UCTOPUja 1 3HA-
Jera, a AeBety obudana crBap (Janro 1981: 1-3); win mopebeme kpeBeTa Kojit je HeKn
YMETHMK IIPOITIACKO YMETHUYKUM J€/IOM M M3JIOKMUO Y Tajiepuju, ¥ KpeBeTa Koju je
VICTY 3aHaT/IMja HAIpaBMO IO MCTOM HALPTY M Off UCTOr MaTepujana (ucro: 11-13);
cnm4aH je panu JaHTOOB GUKTUBHM IPUMEp ca TEKCTOM KOjI IeTa/bHO omucyje 6opbe
Ha TmarmuakoM ocTpsy ViBo [Inma, anu koju He MoXKe 6UTU MCTOPHOTPadCKO HeNo,
jep je mammcan 1815. (Janto 1962: 172-178). IIpo6meM ca TMM ¥ APYTUM CPOSHUM
JJaHTOOBMM IpUMepMMA je Y TOME IITO CYy OHM IIJIOf, MMCAOHNX €KCIIepYMeHaTa, ITO
HIICY, laKJIe, Y3€TI 13 PeaTHOCTH, U3 CTBapHe YMeTHMYKe IIpakce. Ty mpuMepn cBaka-
KO YKa3yjy Ha JIOTMYKY ParmUBOCT, MOXK/Aa ¥ HA HEOAP>KMBOCT JOTAALIILIX IpefcTa-
Ba O TOME 1ITa je yMETHUYKO JIeN0, au ca Bopxonosum Kyiiujama bpuno nojasuso ce
HELITO y CTBAPHUM YMETHMYKUM OFHOCKMMA, ILTO je MOITIO [ia ofpXu JJaHTOOB apry-
MEHT 3aCHOBaH Ha He-pa3MKoBamy objexaTa. I1ojaBuiio ce TMKOBHO YMETHIYKO JIeNIO
KOje je 611710 BUSYe/THO UJeHTYHO 06M4HO]j cTBapy. Ha Bopxonosoj 13mox6u Hucy ce
cpenu camo Gpuno3odCcKM apryMeHT U 1eroB WIYCTPaTUBHYU NIPUMED, HETO U 06MYHa
CTBap ¥ YMETHMIYKO JIeJIO.

JIpyru cycpet: cTBap M yMETHUYKO [Ie/I0

YMeTHMUYKA Jefa Cy, Kako je to jour Jlecuur (Lessing) mokasao y JIaokoowy (Jle-
cuHr 1964), crBapu y npoctopy mnu forabaju y BpeMeHy, anu HUCY ,00u4He” CTBapu
HI1 ,,001aHK” forahaju. Ilo yemy ce pasnukyjy Kyiiuje bpuno u xkytuje ,,bpuno”? [lau-
TOOB OZITOBOP, YjefHO ¥ HheroBa HOBa AedUHMIINja YMETHUYKOT fiefa, I/IaCK: IO TOMe
mro Kyitiuje bpuno, Bopxonoso ymeTHUIKO fieno, (1) roBope o Hedemy u (2) oTemno-
B/BYjY TO ,,0 4eMy’, cBoje 3Hauewe (JanTo 1998: 130). O uemy one rosope? — Ila, o
MHOTO TOTa: IIpe CBera O IIPaBUM KyTHjaMa Kao YMIbeHNLIV CBAaKOJHEBHOT KIBOTA OfI-
pebenor 063, 0 MaCOBHOj KY/ITYpPH 1 Fb€HUM KOHBEHI[MjaMa, O aMOMIIj/1 YMeTHUKA
Ia MUMeTWYKY IPUKaKy CTBAPHOCT, 11 Taj TOBOP BopxonoBux KyTuja je 060jeH, 4nHm
MI Ce, KPUTHYKO-MPOHMjCKMM, YaK U XYMOPHIM TOHOBYMA. AJIiL OHE TOBOpE, CMaTpa
JlaHTO, 1 jefHNM 3HATHO CTPOXXIM TOHOM O CaMMMa Ce6¥ U CBOM CTAaTyCy Kao yMeT-
Huykor gena. Ca Ipyre cTpaHe, ako U HICY 6alll TOTIIYHO HeMe, Ky THje ,,bpuno” y Haj-
60/beM CIIy4ajy MOTY /ia I030BY KYIILa, ia MY IIPelopy4Ye OHO LITO Ce Y ’hIMa Ha/la3N.
Humrra gpyro: crBapu hyre, yMeTHOCT je Ta Koja TOBOpHL.

dunosodcka obpaga cycpeTa cTBapy U yMETHUYKOT fiefla Ha BopXonoBoj namo-
XKOM je JOHeNa Kao Pesy/nITaT TeOPUjCKM MOJET KOj MOXKe fja IMOCTY)XX! Kao Kbyd
3a pasyMeBarbe I HEKMX JPYTUX II0jaBa y HOBUjOj YMETHOCTHU, KOjeé HUCY MOIJIE Jia
ce yCK/Iajie ca TPAaJMIMOHATHOM HPEICTaBOM O YMETHMYKOM JeTy Kao eCTeTCKOM
npenmety. [lantooBo ofpeberse cyrepuiiie fa yMeTHIYKO Aero Tpeba 3anpaso fa 6yne
[IOCMATpPaHO Kao MHTepIpeTabuiHiy, a He nepuentabunnu mpeamet (Pagojunh 2015:
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13-14). Maxo onpebeme Koje ce mo31Ba Ha MHTEPIPETAOVIIHOCT HUje UMYHO Off IIPU-
rosopa (jep IOCTOje peAMeTH KOjI ,[OBOPe O HedeMy  a HUCY YMETHIYKA Jiefia), Ha-
I71acaK KOjy OHO CTaB/ba Ha CUMOOJIMYKE U CEMAaHTIYKe aClleKTe Jie/ia je JparoleH my-
TOKa3 3a pasyMeBarmbe YMETHOCTY KOja HacTaje Off I0YeTKa ABaJieCeTOr BeKa [0 JaHac.
Taj Teopmjcku Mogiern je y cTamy fa o6yXBaTy U oHe (PeHOMEHe KOjU CY 3a TPajMIIo-
HAJTHO CXBaTatbe YMETHOCTI U YMETHIYKOT Jje/ia 611N 3aTOHE TH W/IY ITOTIIYHO CIIOp-
HI1, peruMo [nmranose (Duchamp) ready-mades, unu pasHoBpcHe BUOBE CaBpeMeHe
KOHIIETITyaTHe YMETHOCTH, He Ty6ehn 1pu Tome Ha peneBaHTHOCTM HU Kajia je ped o
YMETHOCTM PaHUjUX €I0Xa.

Kapa je Beh momenyT [Iniman, Tpe6a pehu u To 1a HeKM MHTepIIpeTaTOPH yKasyjy
Ha cmraHocty usMeby merosor u Bopxonosor unHa, Koje ce HABOJHO cacToje y TOMe
IITO je y 06a cIydaja ped o IPUIMCUBaKY CTaTyCa YMETHUYKOT Jie/a IPeMeTy KOji je
3aMpaBo MHYCTPUjCKM IPOM3BOJ, 32 MACOBHY IIOTPOLIIbY. AJIM TO je TAYHO CaMO y CITy-
vajy Inimanosux ready-mades, amu He u Kyiiuja bpusno, Koje HUCY MHYCTPUjCKI IIPO-
usBoau (To Cy KyTuje ,Bpnmo”, oOuyHe cTBapy), HETO HMXOB MUMeCHC (YMETHMYKA
mena). V1 nox JIMIIaHOB TeCT paiuKaaHO ofbalfyje OjMOBHY aIllapaTypy CBaKoOT TPajiu-
I[VIOHA/THOT CXBaTamba yMETHOCTH, YK/by4yjyhu 1 mmojam MuMecrica, Bopxon ce ogHoCH
MIUMETUYKN KaKO Y IIOITIefly ITPEeJMeTa, TAaKO M IIOCTYIIKA KOjUM je OBaj IpeMeT IIPO-
usBefieH. OH je csoje KyTuje U3IOXKMO KAo BENMUKY cepujy. Vima Heke, HajBepoBaTHMje
He CacBMM HaMepHe, CMMOOJIMYKe Urpe 1 y ToMe 11TO je Kyiiuje bpuno Bopxon ipou-
36e0 y aTe/bey 3BaHOM Pabpuxa, y3 3HaTHO ydeuthe capanHuka. He Tpe6a mpeysemu-
JaBaTy 3Hayaj CBMX OBMX OKOMTHOCTM — Bopxon ce y peanmsauuju cBojux pagosa CKoO-
PO PEIOBHO OC/Iabao Ha CapajHNKe, a aTesbe je J0OMO MMe IT0 TOMe IITO Ta jé yMeTHMK
KpajeM 1963. nsHajMuo y IpocTopy Hekajalrmwe (abpuke IIenpa, 1 TO He 3aT0 LITO
je TMMe HaMepaBao Ja Ipob6neMaTn3yje ofHOCe M3MeDy yMeTHMYKMX fiena U MHAY-
CTPMjCKMX ITPOM3BOJIA, HETO jeJHOCTABHO 3aTO IUTO MY je JOTaflalllibyl aTe/be MOCTA0
tecaH. Axo ce Beh nHcrcrupa Ha Besu [uurana u Bopxora, oHfia je 60/be IPUPOAY Te
Be3e KapaKTepucaTu II0jMOM CUMOONIMYKe KOHTEKCTyanmusanje, a He arpubynuje. 3a
OfITOBOP Ha IMTakbe O TOMe KaKo Cy yomrTe Moryhu ready-mades, BepoBaTHO Hajmozie-
CHMj€ CPEJICTBO je Ha II0YETKY OBOT OI7Iefia MOMeHYTH [IaHTOOB I10jaM céeilia ymeitiHo-
ctiiu. Taj mojam, Koju je MHCIMPMCAO CaBpeMeHY MHCTUTYIMOHATIHY TeOpHjy YMETHO-
cty, ynyhyje Ha Teopujcky aTMocdepy yHyTap Koje ce yBeK OO/MNKYjy Hallla CXBaTarba
YMETHOCTH U HeHMX peHOMeHa. YMETHOCT He HacTaje y TeOpUjCKOM BaKyyMy, Hero He-
MMHOBHO Y MICTOPMjCKU offpeh)eHOM KOHTeKCTy Mpeja, OIIITUX IIpeficTaBa U MpeTHo-
CTaBKM. Y HEKMM KOHTEKCTMMa (HEKMM CBETOBMMa yMeTHOCTH) cy JJumran n Bopxon
moryhu, y gpyruma Hucy. Huje cacBUM jacHO KakaB je CTaTyC OBOT PeIaTHBUCTUIKOT
HojMa y KacHUjuM JJaHTOOBMM TeKCTOBMMA, Kajja 10 M3pakaja JOIasu meroa aMou-
IVja fia TPy KM eCeHIMjaMCTIIKO ofipeherbe YMeTHOCTY ¥ YMEeTHIIKOT Jefa; pacIpa-
Ba O TOM INTamy M37a3y M3BaH BUJOKPYTa OBOT OIVIEid, a 32 OCHOBHY OpMjeHTaIjy
YUTAOLY TIperopy4yjeM 360pHUK Janio u wesosu kpuitiuuapu (Pomunc 2012).

Tpehu cycper: punosodcko nurame u Kpaj (ucTopuje) yMeTHOCTH

[ToToM JlaHTO IpaBM jOlLI jefaH KOpaK, M3BOAehM aprymeHTaIujy y IpuIor Ba-
PUjaHTH XeTenoBCKe Te3e 0 Kpajy yMeTHocTH. OJf cBeTa OHOTa 0 YeMy, Ipususajyhu nH-
TepnpeTanujy, rosope Kyiiuje bpuso, nsfiBaja ce NuTame O lUXOBOM COIICTBEHOM CTa-
TYCY KaO YMETHIMYKOT jies1a. Ay To je pumosodcko, a He yMeTHIUKO murambe. [To [Tan-
TOY, TOCTABIIN CBECHA cebe 1 CBOT MPaBoOT KapaKTepa, YMETHOCT pelaBa pumno3opcko
IMTabe U THMe Ce OKOHYaBa HheHa JJOTaJallliba NCTOPHUja; TUMe ce, TakoDe, yMeTHOCT
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ocnobaba ¢punosodcekor Hapatuba koMe je 6uaa moppebena. Tesa o kpajy (uctopuje)
YMETHOCTM HM Y KOM C/Tydajy He 3HauM jia he 6uty ob6ycTaB/beHa yMETHNYKA IIPO-
mykiuja (y Hallle BpeMe je OHa >KMBa M Pa3HOBPCHA Ko MOXK/a HMKAJa paHuje), Hero
CaMo TO /Ia je MCTOpMja YMETHOCTH Kao Tpararme yMETHOCTH 3a a/IeKBaTHIM Ca3HambeM
caMe cebe YCIIENTHO JOBpIIIeHa. 3a CAMOCBECHY YMETHOCT je Off Cajja OTBOPEHA BEYHOCT
mocT-ucTopuje. YoubuBo je a ce JJanToOBa Tesa 0 Kpajy (McTopuje) yMEeTHOCTH Toja-
B/bYje Y BpeMe KaJja TeOpMjCKy aTMOChepy UCITybaBajy KOHTPOBEp3e OKO IIOCTMOJIEP-
He M TOBOP KpM3e I Kpaja MOJIepHMX KOHIIEIIaTa, M BEPOBATHO je /Ia je, aKO He caMa Te3a,
a OHO JIVICKYCHja O 10j Y 3HaTHOj Mepy 61/1a OACTAKHY Ta IHiOM ATMOCHePOM.

Tesa o xpajy (McTopuje) yMeTHOCTH MMa jOILI HeKe HUjaHCe Ha Koje Tpeba CKpeHy-
TV TTKIbY. [1p60, 11eTTOBUTO Ca3Hambe HEKOT ITpolleca Moryhe je Tek Kajja ce Taj Ipoiec
okoH4Ya. Ykonuko Kyiiuje bpuno 3aucra uspaxkapajy TakBo, LJE/IOBUTO Ca3HAILE YMET-
HOCTH O ceOu caMoj, OHJIa OHe MCTOBPEMEHO O03HamYjy [ia je Mpolec MCTOPUjCKOT
Pa3Boja yMETHOCTY IPMHIVITNjeTHO OKOHYaH. Buire Hiyera cymruHcKy Hoor Hehe
OuTH 107; KaroM He6eckoM. VIHOBaTMBHM OTEHIIMjal yMETHOCTH je norpoueH ([Jan-
To 1998: 141-142), a nHOBanyja je MMIepatus (MOZEPHUCTIYKE) YMETHOCTU. AN
OBAaKBOM apryMeHTaIjoM I cama JJaHTOOBa Te3a usIIefa la JOCIeBa Y HejacaH eln-
cremoromku craryc. OHa uckpyuyje MoryhHoct 6ynyhux nHoBaimja 1 Ha Taj HauMH
maje nmpenBubama 6ynyhnx mojaBa y ymernoctu (jep TBpau ga oxe nehe ca cobom fo-
HeTV HUINTA CYITHHCKYM HOBO). Ho, 3a pasmmky on HayuHmx mpegsubama 6ymyhnx
1I0jaBa, Koja ce He OffpM4y COIICTBEHe HOIPeIIBOCTH, peiBuharma Koja MMIIIIKYje
Te3a 0 Kpajy (McTopuje) yMETHOCTH YHAIpeN ofballyjy cBaKy MOTYRHOCT rpelike Wi
mpoManraja. Ta Tesa ce y TOM Iorefly mokasyje Kao MeTapu3nIKy CTaB KOju He MOXKe
1a Oy/e OMOBPTHYT, 11 4itju MHGOPMATUBHY KalallnTeT je cTora Beoma Manu. VI gpyéo,
ykomuko ¢y Kyiiuje bpuso 3aucta BU3yenHO UAEHTUYHE KyTHjaMa ,, bpuio”, onza oHe
Takole ocTBapyjy mpacTapu ujean yMeTHOCTH ca MUMETMYKUM aMOuIMjaMa, Hanme,
TaKO YCIIeLITHO ITOApa’kaBajy CTBAPHOCT, fla YKUJIAjy eciileiticko (A He M KOHLeNITyal-
HO) pas/InKoBame n3Mehy cTBapu u mema, CTBApHOCTU ¥ PUKIIMje, KIMBOTA U YMETHO-
ctu. IIoTIyHy ycnex MuMesnca je yjeHO I Bberoba IMoC/Ieftba ped: IOCTU3Ae CTakba
He-pas/IMKOBamba, CTalba y KOMEe MUMETIYKM YMH BUIIIE HUje IIOTpebaH.

IIpBu packopax: yMmeTHUK U ¢11030¢

Amu MunepsuHa cosa (Xerenmosa? [laHTOOBa?) KOja je ToneTena y CyMpak MCTO-
pUje yMETHOCTH, M3ITIefa fa Hifje MHOTO 3Hama o ¢puno3odckuM AucKycujama Koje je
MIOKPEHYO IbeH JIET, HUTH ce OKo Tora 6puHyna. Expy Bopxon y cBojuM nHeBHMIMIMA 1
He IIOMJIbe HI Te3Y O KPajy yMeTHOCTH, Hi ¢puno3oda Koju je Ty Te3y Cpouro, peTpo-
crieKTMBHO 3arnefan y Kyimuje bpuno. Ila uu camum Kyimiujama He nocsehyje MHOrO
pedn; yocTaoM, Ha Toj u3nok6u HucCy 611e nsnokeHe caMo Komuje ambamaxke ,bpu-
7107, HETO ¥ HEKUX APYTVX OHOBPEMEHUX MHAYCTPUjCKUX MPOU3BOfA (CIIMCAK BeIeTp-
TOBMHCKUX KyTHja Koje Bopxon MumeTnukm mpencrasmba o6yxBaTa XajHI[OB KeJall Of
napapajsa, Motos cok jabyke, [len MoHTeoBe nonoBuHe 6peckse, Kembenos cox ma-
panajsa u Kemorose KyKypysHe maxysbuiie; bpumo ce nojasmbyje y iBe BapujanTe, ca
OCHOBHOM >XYTOM OJHOCHO 6GenoM 6ojoM; [Janto roBopu o 6enoj BapujanTi). Bop-
XO7IOBa TaKba je OMTa OKpeHyTa BUIIe IePCOHATHVM HETro MOeTHYKVMM OffHOCHMA
Yy YMETHMYKOM CBETY, UM, Ta4HMje pedeHo, Ha clieHn Tor cseTa. OH paauje ropopu
0 3abaBama Ha KojuMa je 6110, Hero o usIOk6ama Koje je BUfe0; BOKHUjU MY je MC-
KOpaK y GuiM 1 pokeHpon (0BO IIOC/eNEbe Ipe CBera mpeko Bese ca rpymom Velwet
Underground), Hero OMCKycyja o TeOPMjCKMM IMTambUMa. 3a Ta UTamba Huje 610 Hu
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IIOBOJBHO OIIpeMJbeH CBOjuM obpasoBameM. CycpeT usMeby ymerHuka u gpunosoda ce
HIje OfNTPao, a MIOTOTOBO HIje JOUIIO JI0 TpaHChopMaIje yMeTHIKa y dpumozoda,
mTo 61 ojayano JJaHTOOBY Te3y 0 Kpajy (MCTOpHje) YMETHOCTH. YMETHUYKO /0 MOX-
Jla TocTaB/ba GpumIo3odcKa MUTarma — aIi KOMe VX IOCTaB/ba, KO youaBa Ta MUTama?

YMecTo fla yMeTHUK mocTaHe ¢uao3od, forofuna ce jefiHa Ipyra, 3a caBpeMe-
HY YMETHOCT 3HATHO Ja/lleKOCeXHMja TpaHcdopMaIija: yMETHUK je IOCTao 3Be3fa,
celebrity, He jeTHOCTABHO MO3HATA JIMYHOCT, HETO HEKO KO je y MCTO BpeMe CafpxKaj,
MIWbEHUK ¥ MeTa MACOBHMX Mefyja U jaBHOCTU KOjy T Meguju usrpabyjy. 1 y pa-
HMjYIM eIl0XaMa, yMEeTHMIY CY 3Ha/IU KaKO fla IOCTaHy [IO3HATH U C/IABHU, U A yOu-
pajy mnopose cnase. Pupnjy (Pheidias) je moueknBao unras rpap ca y3oybemeMm koje
je mocTusano penurnosHe Banepe, a Muxenaunbheno (Michelangelo) je morao ma gosso-
7 ce6u fla YaK ¥ ManyHe Hapylibe CTaBU Ha IUCTY YeKama. AU TO je 6uma pyradnja
BPCTa CTTaBe, jep Tajja joll HUCY OMIM YyCIOCTaB/beHN OffHOCH Koje he marpagutn Ma-
COBHM Meuju Haurera fo6a. Huje 6mmo mMoryhe fja Menujcko IpyucycTBO KOHKYpHIe
CTBApHOM IIPUCYCTBY U J1a Ta YaK HaJijjada. JeflaH Off IPBUX YMETHMKA KOjU CY yME/N ia
MICKOpUCTe MOTYhHOCTH OTBOpeHe pasBojeM MacCOBHUX Meiuja, 610 je ynpaso Ennn
Bopxon. Iberosa Bepsuja mon-apra Huje IpeysuMana caMo MOTUBE U TMKOBe MefNja,
HEro U BUXOBY peTopuky. Iberosu rpaduukn mucToBu ca mukosuMa Mepuina MoH-
po (Monroe), Mao I1e Tynra (Zedong) n Kemberose cye, H1Cy camMo IpeoOInKoBam
U Y CBET YMETHOCTM YBOAMIN VIKOHE MACOBHMX MeAuja, fofajyhu HujaHce BUXOBOM
MEMjCKOM IIOCTOjamy, Beh cy 1 camu noctajanu Takse nkoHe. llltasuuie, cam Bopxon
je OCTao MefyjcKa MKOHa, ocTBapuBIN Tako npean Opuapuxa Hugea (Nietzsche),
10 KOMe je HajBMIIM yCIleX HeKOI YMeTHMKA Taj fa COIICTBEHM XXVMBOT OO/IMKYje Kao
YMeTHIYKO fienno. CKOpO CUTYPHO, Taj cKa3 Bopxony Huje 6110 I03HaT; Maean KOMe je
TI0 COTICTBEHVM J3jaBaMa TeXNO, 610 je MpIIMIHO yAabeH ofi Hideosor: oH je XTeo
fa pajy Kao MalllfHA I Ja IOCTaHe MalllHa.

MaimyHa unmM MenMjcka MKOHA, CBejedHO, Bopxonm 1 meroBa usmoxba cy jen-
HOM (pumo30ody MOCTYKIIM Kao WIyCTpaliija apryMeHTa KOjy ITo4MBa Ha He-Pasinu-
KOBaIby IIpefMeTa. AV TO HUje jefMHU MHTepIpeTaTUBHY IPUCTYIl OBOM yMEeTHU-
Ky U 1eTOBOM Jeny. [JaHTO akIjeHTyje OJHOC He-pasnuKoBama: Kyiiuje bpuso u Ky-
THje ,,bpuno” ce He MOTy BM3yenHO pas3mykoBaTy. CMICAo Te pedeHMmIie Huje ICTY Kao
CMIICa0 1B0j eKBUBAJIHTHe pedeHnlie ia ¢y Kywiuje bpuno n Kytuje , bpuno” HoTImyHo
cnnyHe. [la mu je Bopxon XTeo fja Harmacu UCTH OHAj OFHOC [0 Kojer je cTasno [JaHToy
— w (eKBUBaJIeHTaH) ofHOC cimyHocTy (yr. Maruxk 1998: 971)? Jla nmu je xTeo fa mo-
TBPAY MUMETIYKI OFHOC, WIN fia My ce Hapyra? Vi o6oje?

Jpyru packopak: iefio 11 1eroB ayTop

Kapa je Tpe6ano ma usnoxba ca Kymujama Bpuno 6yne mocrasmena y IlIBep-
CKOj, CK/IOI/bEH je HeobudaH JoroBop. Bopxon je MeHallepy n3nox6e Mocnao fetasb-
Ha YIOYTCTBA M MaKeTy, OB/IACTUBIIN T'a JIa OpraHusyje npoussoiwy 100 npBeHux xy-
tuja. CTUIajeM OKOMTHOCTU, BPEMEHOM j€ 3a U3/Iarame Y HEKOIMKO €BPOIICKUX IPajio-
Ba, HAaIIpaB/beHO je 3HaTHO BuLle Kyitiuja bpusno Hero 1mto je y mpBu Max npensubeHo,
HaBo#HO 40. MeHaniep n3nox6e ce 1031Ba0 Ha YMETHUKOBY YCMEHY JI03BOTY Jla TAaKO
Y4UHY, A/ U3ITIEA [a je Y ToMe 61710 U 3710yIIoTpe6a, jep ¢y ,eBporicke” Kytiuje bpu-
710 TIOYeTIe [ Ce II0jaB/byjy Ha ayKumjaMa, focTioKyhu Bucoke neHe (Tommcon 2014:
65. n 1.). Ha xpajy ce, Beh nmocne ymeTHuKOBE cMpTH, yMemnao u on6op Bopxonose
¢doHpanuje, OXOMBIIY Ja IOTBPAY Ay TOPCTBO HEKUX KYTHja, ajli He CBUX, IIITO je CaMO
fonpyHeno KoHQY3yju Ha yMeTHIYKoM TpxxuiuTy. Omyke dhonganuje 6use cy Bepo-
BaTHO MOTVBMCAHE €KOHOMCKIM Pa3/io3MMa, JKe/bOM Jla Ce OJP>KI BIUCOKa IieHa Bop-
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XOJIOBMX pafioBa. AJIM OBa eNM30/1a, KOja ce KaCHUje IIpena 1 y CyAcKe Ipollece, 3Ha-
YajHa je U U3 ApyradMjux passora, Koju norahajy Haue cxsarame yMETHOCTI U YMeT-
HIYKOT Jie/Ia, IpelusHIje, CXBaTame offHoca usMeby fiena u merosor ayropa.

JemHa o camMopasyM/bMBMX IPETIOCTaBKM KOjUMa Ce PYKOBOIM CBaKMJalllibe
IOVIMame YMETHOCTH, CacToju ce y yoehemy /ja yMeTHMYKO Jleflo MMa ayTopa, MaKap
u HemosHaTor. OHO HuUje IyKM €CTETCKM IIPelMeT, Kao IITO Cy TO ApaMaTH4YaH IIIa-
HMHCKU T1€jCaX, UVINYHA TuBaja ca nBeheM nam ema neBojka, Beh apredakr unja
ecTeTcka (DYHKIIMja je OCTBapeHa CBECHMM HAIlOPOM Heke ocobe, MM Mame Tpyle
ocoba. Kaxo je ora 6mmo moryhe f1a y HeKO/IMKO eBPOIICKMX IpajioBa Gyie IocTaB/be-
Ha Bopxonosa nsnox6a, ca pagoBruMa Koje 0Baj HMKafia Huje HU BUJIE0, HU CBOjOM PY-
KoM JioTakao? Yuju cy To pasioBu? Bopxonosu, uim aHOHMMHMX CTOJ/Iapa Koje Cy aHra-
YKOBa/ My3eju 11 ranepuje? Jla mu je y muTarmy oOMaHa 1akoBepHe Iy0/iKe (M KOJeK-
IMOHApa), WK HeK! TTocebaH KapaKTep OBMX PafioBa, Koju je omoryhmo u onpasnao
mebycobHO ynamaBame gena u ayropa. lllta cy Kyiiuje bpuno? Illta je KOf BUX OHO
ymetHIn4Ko? Packopak usmeby mema n ymeTHMKA yKasyje Ha jOII jeflaH CMMCA0 TOBOPA
0 Kpajy YMEeTHOCTHU: ped je, HauMe, O TOMe Jia fena Kao mro cy Kyiiuje bpuno 3axre-
Bajy /la HAIIyCTVIMO JYTO BpeMeHa Bakehe IpeficTaBe 0 yMETHOCTH, OFHOCHO fia IIPH-
XBaTMMO Jja Cy Te IpefiCTaBe COIMjaTHO-UCTOPUjCKY TMMUTUPAHE ¥ CAMMM TUM IIpO-
MeH/bMBeE. JJaHTO MUCIIN 1 je KPO3 Pas/IM4uTe IPOMEHE YMETHOCT CTUIIA IO Ta4YHE U
KOHaYHe IIpeicTaBe O caMoj ceOu, O CBOjOj IIpaBoj IpUpOAV. A, Jja JIY OHJia TOBOPY-
MO 0 MICTOM Kpajy, Kajia FOBOPUMO 0 Kpajy (ncropuje) ymernoctu? Y Jlantoosoj du-
n030¢huju, 0BO MNTae Ce MPeTBapa y HAaleTOCT 13MeDy HberoBux eceHLMjanmcTy-
KX aMOMIIMja ¥ IePCIeKTUBUCTUYKOT CMUC/IA BeTOBOT K/bYYHOT 1I0jMa ceilia ymeili-
Hocifiy. 3aurto 61 AMHAMM3aM TOT [I0jMa MOPAo fja 6yAe YKUHYT Y KOPUCT UAVIINIHOT,
aNCTOPMjCKOT IT0jMa Kpaja?

Tpehu packopak: Non-MKOHA ¥ HEYCHEIHN YMETHUK

Aptyp [JanTo ce y mpBu Max orpemno o Kyrtuje ,bpnno” tBpaehn ga vam roso-
pe caMo BUXOBM YMETHUYKM Hapwaiy, Kymiuje bpuno. Y cTBapu, ambanaxa KyTuja
»DpNIo” crafa y pes MoX/ja CTepEOTUITHNX M IUTOLIHNX, /i CUMOOMIYKY 106po 3a-
OKPY>KeHMX IIPOM3BOJIa OHOBPeMEHOT fin3ajHa. CBM elleMeHTH M3ajHEPCKOT pellemba,
HasuB, Tunorpaduja, 60oje, yckmahennu cy Tako fja KyIily cyrepuiry no>xe/bHOCT IIpef-
MeTa Koju ce Hamasu y KyTuju. Yucre u jacHe rpadpmuke popme acolypajy Ha cBe-
JKUHY U 4ucTohy, a IpBeHa I I/IaBa, IToce6HO Ha 6es10j mosaguHy, Ha 60je amMepuyke
3actabe. [padmuka pellerma Koja eKCIUIOATUITY KOJIOPUT ca MaTPUOTCKUM CyTecCTHja-
Ma cy npunnyHo yecta 'y Cjenumenum AMepuuknuMm JIp)kaBama 1 'y TOM TOIIeny ,bpu-
710” He JOHOCK HUINTA HOBO. VfieamaH Kyl oBOT cpeficTBa 3a unniheme je maTpuor-
cKa amepnyka gomahuia.

AyTop rpaduukor pernera ambanaxe je 6uo Ilejmc Xapsu (Harvey), u cam ciu-
Kap, CTUJICKY OIpefie/beH 3a LIKOY allCTPAKTHOT eKCIIpecroHm3Ma. Ibemy je mumy-
CTPUjCKM AM3ajH 610 HeKa BpcTa MpMOEXMIITa 300T KOMepLMjaIHo He 6all moce6Ho
ycIelHe yMeTHMYKe Kapujepe. O AMMeH3ujaMa TOT TPXKMIIHOT HEyCIexa, OJfHOCHO
KacHujer BopxoroBor ycriexa, TOBOBHO TOBOpPU OFHOC OpojeBa: XapBu je 3a 00mu-
KoBambe ambaraxxke 610 iaheH jeffHOKPaTHO, JONMAPCKUM M3HOCOM KOjH Ce M3paXka-
Ba aBouudpeHuM 6pojeM, Kok cy Bopxonose Kyiiuje TokoM Tpajarba 13m0x6e 1964.
IpofiaBaHe 10 TPOLMPEHNM IieHaMa [0 KOMaJy; KacHuje Cy IjeHe TMUIUTHPaHe Ha
ayKI[ujaMa paciie 1o allCypAHUX IrecTordpeHnx BucuHa. [Ipofasano nx je Bopxomno-
BO 1IMe, TIPOJjaBaJia VX je Bheropa CaBa, Koja ce ca o6ehaHyx meTHaeCT MUHYTa paIlu-
pUIa Ha HEKOJIMKO JlelieHnja.



Cawa PAZJOJYUR

ITpe Hero mWTO MOMMCIMMO KaKO Ceé TM IIOJALM OFHOCE CaMO Ha IPU/IMKE Ha
YMETHMYKOM TPXKMIITY, 3alMTajMoO ce: 3a mTa je Xapsy 610 1mraheH, u mTa Kymyje
oHaj Ko Kynyje Kywiuje Bpuno. Ha ipBu morsey, YMHM ce Ja je OATOBOP Ha 00a MuTama
MCTH, ¥ A ITIACK: je[laH MMaTepyjaHy TIPeIMET, Ugejy, a OYUINefHo He ucty. To je
jacHO y XapBUjeBOM CIIy4ajy, jep OH Jiaje MAEjHO pellerbe 3a AM3ajH aMbanake MHAY-
CTPUjCKOT IPOM3BO/IA, /I je Makbe jacHo y BopxonoBoMm ciy4ajy, jep cy Kyitiuje bpuno
UIIaK MaTepujanHy npenMetu. — [la, jecy, Morao 61 HeKo fia OlBpaTH, aji TO 110 YeMy
Cy OHe YMeTHMYKA Jiefla He UCIPIUbYje Ce y HUXOBOj MaTepujaTHOCTH; OHO IITO KX
YMHJ YMETHUYKMM JI€/IMMA je BhUXO0Ba uieanHocT. Xapsujepa u Bopxonosa upeja ce
PasIMKyjy IO TOMe IITO Ce jeflHa OFHOCY Ha yoOnu4aBame M3IIefa ,00udHe” cTBapy,
a Jipyra, Kyl ¥ KaMO KOMIUIEKCHMja, Ha yoOnu4aBame [[eTOBUTOT YMETHIYKOT flefa.
ITpu Tome, uneja Kyimuja Bpuno ykbydyje Kytuje ,bpuno’, amu He u 06pHyTO. Y OHU-
Ma je jefaH ¢11030¢ MPenosHao MICA0 O Kpajy (MCTOpuje) YMETHOCTH, @ Y OBUMA Ce
HajIasy — 4elMYHa ByHa 3a IIpambe mocyha.

Taj mpaBan pasmunubama Hamwrasy Ha crefehy npempexy. IIpobmem ca kymo-
BameM IJeja je y TOMe LITO OHe, jeJHOM jaBHO CAOIILUTeHe, IO0CTajy 3ajefHNYKO TO-
6po, ¥ 3aMMCa0 Jja ce OHa KYIIN je OecmucreHa. Vieja Moxke OUTH Ap>KaHA y TajHOCTH
U Kpajibe 00a3pMBO 1 CEMEKTMBHO IIPEHOIIEHa, a)i He MOXe OMTM MpojaTta HUTK
KyII/b€Iba, jep HIje HELITO LITO Ce MOYKE IIOCET0BATI Ha €KCK/Ty3MBaH HaulH, Kao pe-
IIIMO ayTOMOOW/I iy map nuiena. CBakako, MV TOBOPMMO ,,/IMaM WJejy” WIN ,Moja
upeja’, M TO 3HAYM ,MUCIIVM O WU ,MUCIUM A2’ VIieja MOCTOju Kao THIL, a He Kao
nojenyHauHa crBap. Cajla 6u Tpebasno ga KOPUTyjeMO OArOBOp Ha MUTame IITa Ky-
myje oHaj Ko Kymyje Kyiiuje bpuno. On kymyje (umak!) MaTepujamHy ImpegMeT Koju
CTOj1 y M3BeCHO] Be3n ca uzejom. yHKIMja TOr IpefMeTa Huje Aa CUMOOoIu3yje ugejy,
a joj mpy»Xu MaTepyjanHy o6/muK (OGZHOCHO Ja je, [JaHTOOBUM peYHVKOM, Oiie/IosH).
Oynkuyjy cumbonusoBamwa IOTIYHUje M IpelM3HUje MCIyHmaBa 3aIliC je3UYKOr
uspasa ujeje. a nu je onga Kyitiuja bpuso MHEMOTEXHMYKO CPEICTBO KOje cIpedaBa
Ia magHe 3abopas Ha upejy Kymuja bpuno? [JokyMmeHT Te upeje? AKo je Tako, MeMo-
pujy 6u noncraxia u XapBujeBa KyTuja, Koja je IpaKTU4HO Oe3BpefHa.

Jeman MMcaoHuM eKcrepyMeHT he TO IoKasary. 3aMUCIMMO U3IOKOY Ha KOjoj Cy
u3/IoXKeHe fiBe Tpyme objekata: 10 xytuja ,,bpuno” Ha jennoj, u 10 Kyimuja Bpuno Ha
IPyTOj CTpaHuU U3NOXOeHe cane, y3 ofrosapajyhe HaTmuce, Koju Mapkupajy ambara-
XKy 13 TPrOBaYKOr MaraljyiHa, OfHOCHO yMeTHI4Ka fea. Heka ce T 06jextu Hamase
13a CTaK/Ia, TAKo Jla VX MOCETUIAL] U3/I0KOe He MOXKe HOAMPHYTH Aa OU YCTaHOBUO Off
KaKBoOT cy MaTepyjana. OHO IITO pasiyKyje Te iBe TpyIe objeKkaTa 1 Ipy TOMe MOXe
la ce OTasy, CaMo CY HATINCHU Koju ux mpate. CBe 0CTajIo0, MaTepujalHy KapakTep u
UCTOpMja fefa, ocTaje HeBUABKBO. [la i 6u moceTnnar, pasymeo unejy Kyimiuja bpu-
710? Mo>xpia He 6e3 BofgaTHUX MHpOpMaIja, U KPUTUYKO-TeOPMjCKUX TOACTHULIA]ja, aln
CBaKaKo 01 je pasyMeo. 3aMMC/IMMO cajia [ia je HONHM YyBap y TOj rajepuju CTyAeHT
MICTOpYje YMETHOCTH KOjy JOIIyHCKUM paJioM IIOITybaBa cBoj OyIiet. V1 saMucinmo ga
oH, 3Hajyhu nonemro o Bopxony u [lanToy, jente Hohu fobe y iioceg uynHe upeje: na
3aMeHI MeCTO M3/I0OKEHNM 00jeKTIMa, Aa 001IHe CTBAPY 3aMEHN YMETHIYIKIM e/~
Ma, 1 0OpHYTO, He A1pajyhu HaTINCe KOjU Cy cafia Ha IIOTPEIIHUM MeCTMMa, HeTad-
HO JieHOTUpajy objexre. Xohe i To mocermnan usnox6e npumerntu? Hehe, 36or Bu-
3yenHe MAeHTUYHOCTH objekara. Ja 6u pasymeo upnejy Kymuja Bpuno, mocetuony je
cBejefHO ma mu he my ramepucra nokasatu XapsujeBy uwin Bopxonosy xytujy. Vnn,
U3BEJIIMO KOHCEKBEHIly /IO Kpaja, HUjefHy KyTUjy — HEro CaMO T€OPUjCKM MMITper-
HYPaHy IPUIIOBECT O BIMa, Prm030¢pCKn Mmythos HAIUK OBOM KPO3 KOjU CMO yIIpa-
BO ITPOILJIN.
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]OII.I je;mo nUTambe: HOBU MOYETAK VI MUT O JbYHITYPU

O uujoj upeju je ped Kajja ropopumo o uaeju Kyiiuja bpuno? Bopxonosoj umu
JantooBoj uaeju? Ha ocHOBY yoOu4ajeHuX mpefcTaBa O YMETHIYKOM [eTy U Hero-
BOM ayTOpY, O4eKMBaIM OMCMO IIPBY OITOBOP, /N y CTBAapy TadaH je fpyru. To ce du-
no3o¢uja 3ayTIIA y OfAjy ca OIIefauMa I, MOLITO je CByfia OKO cebe BIAeIa UCTI
MUK, 3aKkbydnna: cse je seh Bubeno. IllTo ce ymeTHOCTM THYe — OHA, IITO U PUIO30-
¢uja Mopa ma Ipu3Ha, OIICTaje U MOCIIe Kpaja CBoje McTopuje, foxajyhu y oHy opajy
CTa/IHO HOBA 1 HOBa OIJIefa/la. 3a HOBMU II0YETAK, IIOMUII/BAMO, MOPAjy ce pasoutn
CTaKsa, fla 6V ce YKMHY/Ia BapKa U jacHuje Bujeno. A MoxKzia 61 Tpe6ao jefHOCTaBHO
MIOKYIIATH ca M3/1acKOM 13 ofaje. OCMM YKOMNMKO Ta Ofaja, Hauia iieopuja, Huje, Kao
KaKBa JbYIITYPA, TOMMKO CPAciIa ca HaMa, a CaMo Y 10j jOII MO>KeMO OMIO IITa Ia BU-
puMo. VI3 e He MOXKeMO, a He CMEMO HI /la je YHUIITUMO, jep Hac 4yyBa. Ca oHe cTpa-
He, HEBUJI/bMBA U OTIACHA, HETAKHYTa TEOPYjOM, Iy/ICUPa AMB/bIHA.
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ANDY WARHOL AND THE END OF (THE HISTORY OF) ART
Summary

This paper will discuss the theoretical stances posed by philosopher Arthur Danto regarding the ex-
hibition of Andy Warhol’s works in the Stable Gallery in New York in 1964. Brillo Boxes, which were then
on display among other works, served Dante as an illustration for arguments contributing to a new defini-
tion of a work of art as an object for interpretation, as well as to the thesis about the “end of (the history of)
art”. Discussion about these stances will focus on symbolic encounters and discrepancies between art and
thoughts about art.

Keywords: Andy Warhol, Arthur Danto, Brillo Boxes, work of art, non-differentiation, the end (of the
history) of art, world of art
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THE PUNK DISCOURSE: FROM SUBCULTURE TO LIFESTYLE

As a visible entity punk was galvanized into being under its own name in New York and
London in the middle seventies during the Cold War. On the one hand it is seen as a manifes-
tation of postmodernism, on the other hand it is about an underground youth culture that ex-
pressed its revolutionary attitude mainly through music (the punk rock genre) and an outra-
geous, collage-like clothing style rebelling against conformity, authority, the establishment, class
hierarchy and celebrating the collapse of traditional forms of meaning. However, Birmingham
scholars argued that culture industries destroyed the authenticity of the subculture without ad-
equately considering either the ideological underpinnings of the subcultures in question (i.e.
punk), nor the concept of authentic identity. Hence, this paper attempts to unmask these ideo-
logical underpinnings and their authenticity in relation to punk, its signifying practices and
intractably subversive features that can also be linked to its predecessor counterculture move-
ments. This will shed new light on punk as a complex historical and cultural phenomenon and
on the evolution and refashioning of the “anarchic” discourse. Besides tracing the punk ideology
and aesthetics back to the movers and shakers of the art and literary world of the 20 century
(Dada, Situationists, Beat movement, Andy Warhol), I will also consider how the original punk
movement, short-lived and nihilistic, marked the beginning of a phase of ideological struggle
within popular music itself. Its broad cultural influence started with the postpunk (1979-1984)
trying to built an authentic alternative culture with its own independent infrastructure of la-
bels, distribution and records stores and releasing small magazines and fanzines taking on the
role of an alternative media. This do-it-yourself concept i.e. punk ethos proliferated like a virus
with the global expansion of electronic music nevertheless finding always new ways to remain
detached from the dominant culture. In conclusion, the paper discusses that the punK’s appeal
doesn't lie in Hebdige’s semiotic flux but rather the punk’s formal stability with its clear ideo-
logical and formal elements. Perhaps only fragmented, these ideological and formal elements of
punk resonate unchanged in current alternative lifestyles permeating the music, theory and art
either produced or consumed. These discourses form part of the unconstrained self-expression
of punk and its oppositional point of view in the world.

Key words: punk, ideology, subculture, postpunk, authenticity, lifestyle, punk discourse

little man wants to cross the line

but he doesn’t dare

he’s had enough of prescribed norms
across the line is where he belongs

Sarlo Akrobata?

If one was to determine the itinerary of punk, the starting point is assumed to be
within the realm of popular culture. As a matter of fact, punk rock® was galvanized
into being as a visible entity under its own name in New York and London in the mid-
dle seventies during the Cold War. It appeared as an explosion, a hysterical outburst of

1  metamard@yahoo.co.uk

2 Ex-Yu postpunk band from Belgrade. Years active 1980-1981. Whereas punk was the opponent of capi-
talism in the West, this music trend developed in Yugoslavia as the criticism of socialism.

3 PunKs music genre was initially referred to as punk rock.
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the individual against everything and everyone: a few bands (The New York Dolls, The
Ramones, The Sex Pistols, just to name a few) converging around fanzines (PUNK,
Sniffin’ Glue), fashion shops (Sex) or music venues (CBGB), demonstrating their op-
position to the conventionalism of the music industry, fashion, and the socio-political
contexts by making refusal, noise, lack of responsibility and speed their leitmotiv. Punk
was also a reaction to the crisis of the hippie dream (a mirror image of the crisis of Mo-
dernity itself); entangled in the rising of terror and terrorism as political action; the
economiic crisis brought about the end of the dream of progress and a generation con-
signed to unemployment; all of this spiced up with the return of political conservatism,
signaled by the emergence of Thatcherism and Reaganism. Punk manifested a furious
dissatisfaction with a no-future situation, which soon caught on and expanded geo-
graphically (Ex-Yugoslavia, Spain, Iceland etc.).

At first this revolutionary attitude manifested itself predominantly in riotous mu-
sic, edgy lyrics and an outrageous, collage-like clothing style rebelling against conform-
ity, authority, the establishment, class hierarchy and celebrating the collapse of tradi-
tional forms of meaning. So far, this was what the New York and London punk scenes
as the initiators had in common, however, their subtle differences cannot be overlooked
due to the different ideological patterns involved. In NYC punk was strongly linked to
art schools and the postmodern concept of art based on an ironical and playful treat-
ment of a fragmented subject, the removal of boundaries between high and low art and
music. To be a punk meant to be a bohemian experimenting with new forms of sophis-
tication in a daring and uncanny way. On the other hand, in Britain, punk was a tool
for social justice in a more problematic socio-political context stirred by economic cri-
sis. It was brought along from overseas (NYC) to London by the creator and manager
of the Sex Pistols, Malcolm McLaren, an art student himself, who attended a number of
British art colleges and adopted the stance of the social rebel in the style of French rev-
olutionaries, the Situationists*. Often called the inventor of British punk next to fash-
ion designer Vivienne Westwood, he understood how to commercialize it turning its
music and fashion into a product and also a release valve for the working-class urban
and essentially deprived youth (McDermott 2007: 189). From this moment onwards,
little by little, punk has started evolving into a number of different styles (postpunk, no
wave, house music, cyber-punk etc.) changing shape (visual art, literature, film etc.)
and spreading around the globe (e.g. Jakarta) (Wallach 2008). Moreover, today when
we speak of the punk culture centered around a set of styles distinct from those of pop-
ular culture and other subcultures this implies that punk transcended the discourse of
subculture to a considerable degree. It has negotiated spaces and gaps that ironically
developed within and alongside the dominant culture never digressing from its value
system related to following key words and notions: anarchy, nihilism, do-it-yourself,
non-conformism, criticism, rejection, individuality and the pursuit of an authentic ex-
istence. Although Birmingham scholars argued that culture industries destroyed au-

4 The intellectual foundations of the Situationist International (SI) formed in 1957 and were derived pri-
marily from anti-authoritarian Marxism and the avant-garde art movements of the early 20th century,
particularly Dada and Surrealism. The Situationists, or Situs, were the first revolutionary group to anal-
yse capitalism in its current consumerist form. They argued that increased material wealth of workers
was not enough to stop class struggle and ensure capitalism’s perpetual existence, as many on the left
argued at the time, since authentic human desires would be always in conflict with alienating capitalist
society. Their tactics included attempting to create “situations” where humans would interact together as
people, not mediated by commodities. They saw in moments of true community the possibility of a fu-
ture, joyful and un-alienated society.
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thenticity in every respect, followers of the punk ideology managed to establish a net-
work of underground media as an expression of artistic sincerity and independence
form the allegedly corrupting influences of commerce. This suggests that punks have
constructed their own concept of authenticity that relies on ideological commitment
and framed subcultural participation as part of a larger life project that is independent
of external influences i.e. mainstream culture. Even today they still embrace the do-it-
yourself ethic of creation, originality and self-reliance just to subvert consumer capital-
ism. By engaging in cultural practices and creating their own symbolic space they re-
flect their intrinsic qualities and experience “real selves” subjectively (Levin, Williams
2009: 79). Today, however, adopting the punk style i.e. fashion doesn’t still mean that
its belief system has been internalized thus implying that style as an external manifesta-
tion cannot be the starting point if it lacks the oppositional attitude.

Both punk and its genealogy and precedents have been subject to study and anal-
ysis. In Lipstick Traces, (Greil 1996) the most significant and iconic essay on its reper-
cussions, Greil Marcus traced, for the first time, an itinerary through the antecedents
of punk and proved that its emergence was actually only an intermediate stop within
the history of anarchic discourse. The crucial influences on punk or punk rock in the
20th century can be traced back to Dada, the Situationists, the Beat Movement and
Andy Warhol, and the following analogies drawn respectively.

The program of Dada, an art movement that emerged around the World War I,
was to have no program and to ridicule the supposed meaninglessness of the modern
world and repudiate and mock artistic and social conventions emphasizing the illogi-
cal and absurd. If being a Dadaist meant to assault high culture, punk was rooted in a
contempt for the values of ‘the popular’ and also paradoxically a snob’s revenge from
on high. In addition, situationism and punk were essentially anguished redeployments
of the romantic ethos at the heart of consumer culture wanting to destroy the division
between order-givers and order-takers. Both located themselves within but against
culture pursuing an anti-aesthetic orientation and the style of negation that became a
prominent feature in punk fashion - a sign of liberation and the expression of authen-
tic desires. If McLaren had a situationist pedigree, Patti Smith, “punk poet laureate”
from NYC, was outspoken in her admiration of the Beat Generation, a literay move-
ment originating in the 1950s, whereby authors strove to make everyday life a social
statement and an art form. They were not social reformers, but did want the examples
of their lived lives to make Americans question their accepted values. They cherished
“spontaneous prose’, taking an approach to writing that frowned on revisions and held
the first expression of a thought or an emotion to be the most authentic. Like the Beats,
punk rockers believed unmediated artistic expression were more valuable than highly
edited and manipulated works. So, for example, many punk groups wanted studio re-
cordings to reflect the “spontaneity of the band” rather than a sound engineer’s skill at
producing sound and thus were recorded as quickly as possible. However, punks took
the Beat view of everyday life as art a step further by embracing play as an opportunity
for creativity and self-actualization (Montgomery Wolf 2007: 37-38). The last pivotal
influence on punk here to be mentioned was Andy Warhol who set off as an artist at
his Factory Studio in the 1960s. He played a major role in setting up what would be-
come the NYC punk scene and saw that the future of art lay in using a variety of non-
traditional media. By also working with film and music, Warhol was in many ways pre-
dicting the future of punk as a multimedia art form (Colegrave, Sullivan 2001: 18). In
short, all these movements throughout the 20 Century echoed throughout punk and
are credited with keeping the anarchic ideas alive, having contributed to their conver-
sion into punk itself.
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The punk discourse does not only build on the echoes of the past but also on the
traces up to the present. When the image of rebellion threatened to become one of the
most dominant narratives of the corporate capitalist landscape i.e. a hegemonic nor-
mality, classical punk subculture seemingly died only to resurrect out of the ashes and
strike back again. The revival movement of postpunk, the extension of punk, refers to
a great diversity of musical styles influences of which are wide-ranging. A high propor-
tion of postpunk musicians (in America and Britain) had art school backgrounds and/
or huge interest in poetry and literature showing historical and political awareness.

Although the postpunk scene had so many different facets brought along by
new bands who have modeled themselves on its subgenres like new wave, no wave,
punk funk, mutant disco and industrial, everybody kept rejecting and criticizing same
things: consumerism, conventional institutions and systems of meaning. Its vanguard
bands such as Joy Division, Talking Heads, Throbbing Gristle etc. — dedicated them-
selves to fulfilling punk’s uncompleted (musical) revolution, exploring new possibili-
ties by embracing electronics, noise, jazz and the classical avant-garde, and the produc-
tion techniques of dub reggae and disco (Reynolds 2006: 2). In response of the con-
servative politics of Thatcher and Reagan, postpunk tried to build an alternative cul-
ture with its own independent infrastructure of labels, distribution and record stores
which led to the birth of pioneering independent labels such as Rough Trade, Mute,
Factory etc. They represented a sort of anticorporate microcapitalism based on the
ideological mechanisms of the do-it-yourself ethos (Reynolds 2006: 8). One could take
this as an example of punk’s sense of irony as it formed a subculture operating within
parts of the so established discourse, and yet it also is subculture partly dedicated to
opposing what the discourse of subculture has become, or not.

The radically experimental spirit and innovating strategies that the postpunk era
entailed proliferated like a virus with the global expansion of electronic music. The
pervasive elements of punk’s ideology revealed its transformative power with the on-
set of globalization and the rise of rave culture® packed with old punks embracing new
technology like e.g. Bjork, Underworld, Daft Punk etc. It started as an underground
movement that soon immersed into societal mainstream so that the concept of subcul-
ture as the unifying force was less likely to offer a proper explanation for contemporary
social structures. Consequently, the concept of subculture got replaced by the concept
of lifestyle since the contemporary society has been overwhelmingly the society of in-
dividuals. In short, rave culture, influenced by punk through postpunk, has developed
with an alternative lifestyle resisting mainstream conventions which proves punk’s for-
mal stability with its clear ideological and formal elements still at work.

Not only does the punk discourse resonate in alternative music and contempo-
rary lifestyles but it is also scattered across fields and disciplines, e.g. feminist and
queer theory, ecocriticism, contemporary art etc. The following examples will provide
a brief illustration.

Patti Smith’s image — androgynous and aloof — was probably more influential than
her music or her Beat poet-like lyrics, inspiring an influx of feminist ideas and feminist
musicians and artists (Reynolds 2011: 258).

5 Rave culture or raves have historically referred to grass-roots organized, anti-establishment and unli-
censed all night dance parties, featuring electronically-produced dance music (EDM), such as techno,
house, trance and drum and bass. It began in the early 1990s and responded to cultural tensions of con-
servatism and liberalism.
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Genesis P-Orridge, past member from postpunk band Throbbing Gristle, reintro-
duced herself as a groundbreaking performance artist, offering a critique of the sacrali-
sation of the notion of 'nature' in modern scientific discourse and questioning the nor-
mative use of sexual differences through his/her work.

Another nature-related contemporary author, this time covering a different as-
pect, namely ecology, is the philosopher Timothy Morton, who offers a radical recon-
ceptualization of the notion of nature in his work Ecology without Nature.® He argues
that nature is an arbitrary rhetorical concept whose modern origins can be traced to
Romanticism during the Industrial Revolution. He came up with the term “dark ecol-
ogy’, detaching himself this way from the ecocritcism that fetishised nature claiming
that we must relinquish the idea of nature for once and for all. Since Morton’s work lays
the groundwork for new directions in ecocriticism, it has the potential to be the punk
rock of ecological thinking.

The most recent exhibition” on punk in Madrid features works by more than 50
Spanish and international artists, such as: Jean-Michel Basquiat, Nan Goldin, Jamie
Reid, Douglas Gordon, Jonathan Messe, just to name a few, and others. In the exhibi-
tion, punk appears as an explicit reference in many artists. They use elements such as
noise, cut-out typography, anti-design, and intentional ugliness or include explicit mu-
sical references to punk bands. But what is also shown is the trace of punk as an atti-
tude: the refusal, opposition and destruction, the do-it-yourself, the reference to fear
and terror in a society which alienates individuals, that very alienation which causes
states of psychosis, valuing whatever escapes the norm, nihilism, criticism of the eco-
nomic system and anarchy, or the reclamation of one’s own sexual freedom, of the body
as a battleground.

In the case of Paul B. Preciado, contemporary writer, philosopher, curator and
professor of biopolitics, gender theory and history of performance at Université Paris
VIII, the body is also used as a radically experimental ground. H/er unclassifiable es-
say Testo Junkie,® first published in Spanish in 2008, then in English in 2013, turned
the academic world upside down and placed h/er as an international reference on
what happens when you take testosterone outside a medical protocol or even outside
a gender re-assignment protocol. S/he tests this thesis by using self-managed testos-
terone intake as a tool of “gender-hacking”—breaking into the gender codes that pre-
scribe our social identities. Testo Junkie, tinged with the punk discourse noticeably,
thus opens a new branch of philosophical practice within “a new type of hot, psycho-
tropic punk capitalism?”

On the one hand, this statement from Testo Junkie suggests that capitalism itself
has to apply the punk tactics in order to keep its exploitative, rule-based and oppressive
system stable. On the other, it also means that the punk ideology makes such a system
considerably transparent by offering new strategies, either covert or overt, to question
the limits of capitalism and thus try to overpower it once more.

6  Timothy Morton, Ecology without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics, Cambridge, Massachu-
setts, London: Harvard University Press, 2007.

7  PUNK. Its traces in contemporary art, curator David G. Torres, The Centro de Arte Dos de Mayo,
March 25t — October 4t

8  Paul Beatriz Preciado, Testo Junkie: Sex, Drugs and Biopolitics in the Pharmacopornographic Era, New
York: Feminist Press NYC University, 2013.
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PANK DISKURS: OD SUBKULTURE DO ZIVOTNOG STILA
Rezime

Kao vidljiv entitet, pank je galvaniziran u postojanje pod svojim imenom u Njujorku i Londonu sredi-
nom sedamdesetih, tokom Hladnog rata. Sa jedne strane, posmatra se kao manifestacija postmodernizma; sa
druge, tice se underground kulture mladih koja je svoj revolucionarni stav iskazivala uglavnom putem muzi-
ke (pank rok zanr) i putem eksplicitnog stila oblacenja u kolaz maniru, koji se pobunjivao protiv konformiz-
ma, autoriteta, sistema, klasne hijerarhije, i slavio ru$enje tradicionalnih oblika znac¢enja. Medutim, nau¢nici
iz Birmingema tvrdili su da su kulturne industrije unistile autenti¢nost ove subkulture, a da nisu adekvatno
uzele u obzir niti ideoloske potpore pomenutih subkultura (tj. panka), niti pojam autenti¢nog identiteta. Sto-
ga, u ovom radu se pokusavaju razotkriti ove ideoloske potpore i njihova autenti¢nost u odnosu prema pan-
ku, njegove oznacavajuce prakse i neosporno subverzivne osobine koje se takode mogu povezati sa kontra-
kulturnim pokretima koji su bili njegove prethodnice. Ovako ¢e se na nov nacin baciti svetlo na pank kao na
slozen istorijski i kulturni fenomen, kao i na evoluciju i transformaciju ,anarhi¢nog” diskursa. Pored toga §to
¢e se koreni pank ideologije i estetike traziti u pokreta¢ima umetnickog i knjizevnog sveta 20. veka (Dada,
Situacionisti, Bit-pokret, Endi Vorhol), takode ¢e se uzeti u obzir i kako je originalni pank pokret, kratkotra-
jan i nihilisticki, oznacio pocetak perioda ideoloske borbe unutar same popularne muzike. Njegov $irok kul-
turni uticaj poceo je sa postpankom (1979-1984), koji je pokusao da izgradi autenti¢nu, alternativnu kulturu
sa sopstvenom, nezavisnom infrastrukturom diskografskih kuca, distribucije i prodavnica plo¢a, i da izdaje
manje ¢asopise i fanzine, preuzimajuéi ulogu alternativnih medija. Ovaj uradi-sam koncept, tj. etos panka,
razvio se poput virusa sa globalnim $irenjem elektronske muzike, ali nalaze¢i uvek nove nacine da ostane od-
vojen od dominantne kulture. U zakljuc¢ku, ovaj rad razmatra to da draz panka ne lezi u Hebdigeovom se-
miotickom fluksu, ve¢ pre u formalnoj stabilnosti panka putem njegovih jasnih ideoloskih i formalnih ele-
mensts. MoZzda samo fragmentarni, ovi ideologki i formalni elementi panka odzvanjaju nepromenjeni u ak-
tuelnim alternativnim Zivotnim stilovima koji prozimaju muziku, teoriju i umetnost, bilo da se proizvode ili
konzumiraju. Ovi diskursi formiraju deo neobuzdanog li¢nog izraza panka i njegove opozicione vizije sveta.

Kljuéne reci: pank, ideologija, subkultura, postpank, autenti¢nost, Zivotni stil, pank diskurs

Snezana D. Mocovic¢
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ROK TEKSTOVI IZMEDU PARAHIMNE I MANIFESTA

Kao muzicki pravac rok je nastao krajem 60-ih i po¢etkom 70-ih godina, na teme-
lju specifi¢nih politi¢kih, ekonomskih drustvenih i kulturnih promena, postavsi svoje-
vrsna sinteza mnogih, ponekad vrlo razli¢itih muzi¢kih pravaca. Odsustvo formalnih
ogranicenja, nove instrumentalno-tehnicke moguc¢nosti, stvaralacka sloboda samo su
neki od faktora karakteristi¢nih za sloZenu pojavu roka.

Umberto Eko tvrdi da rok konotira savremenost.? Kris Katler smatra da je rok, za
razliku od ,,burzoaske ozbiljne muzike’, glas ,potlacenih” drustvenih slojeva, usmeren
protiv establi§menta.’ Katler pripisuje roku buntovnicki karakter i revolucionarni znadaj.*

Naime, rok je programski bio vrsta kontrakulture, a predmet pobune skoro sve
§to je bilo povezano sa omrznutim establi§mentom, vlas¢u i pretnjom od gubitka radi-
kalno shvacene slobode. Spisak protivnika i neprijatelja koje je rok imao bio je impo-
zantan: drzava, malogradanski model porodice i institucija braka, korporacije, crkva,
kapitalizam, a posebno sve ono §to je konvencionalno, vestacko, a prihvatano kao zi-
votna nuznost, gde je pojedinac gubio mogu¢nost ,,da pronade sebe” i svoj vlastiti put.
Iznenadujuca je bila sazetost pozitivnog programa: sex, drugs and rockn'roll, free love,
peace and love.>

Lorens Grosberg konstatuje da se rok muzika bori za autenti¢nost na fonu dva
bitna kulturna trenda poslednje dekade, konzervatizma i postmodernizma. Rok je bio
forma mladalackog protesta protiv autokratskog smestanja u postoje¢i drustveni po-
redak: u naraciju, na ¢iju formu nisu imali nikakav uticaj, na mapu ¢ije su granice ve¢
bile iscrtane. Rok je, dakle, nastao kao reakcija na malogradanski svet odraslih, njegove
principe i ose¢anje usamljenosti. Usmeren na borbu protiv otudenosti i frustracija, do-
veo je u pitanje podredenost mlade generacije, odbijajuci da se identifikuje sa ,,terorom
svakodnevnog Zivota” u korist ,investiranja energije [jedino] u izvanredne trenutke”,
kako bi se stekla kontrola nad vlastitim Zivotom”.°

Specifi¢na vladavina roka zasnivala se na odredivanju - preko muzike i stila Zi-
vota i stava koji su s njom povezani - takvog prostora izrazavanja omladine koji bi bio

1 zielbog@amu.edu.pl
Umerbto Eco, Pejzaz semiotyczny, Preveo A. Wiensberg. Warszawa 1972, str. 374.

3 Chris Cutler, O muzyce popularnej. Pisma teroretyczno-krytyczne. Priredio I. Socha, ,Zielona Sowa’,
b.m.i. 1999, str. 16, 22, 39.

4 Marcin Rychlewski O wielokodowosci rocka, [u:] Miedzy dusza a cialem. A po co nam rock? Zbornik
pod redakcijom W. J. Burszty i Marcina Rychlewskiego. Warszawa 2003, str. 67.

5  Pawel Gloger, O kontrkulturze i rocku lat 90. nieuczesanych mysli kilka, [u:] Kontrkultura. Co nam zo-
stafo z tamtych lat? Zbornik pod redakcijom Wojciecha Jozefa Burszty, Mariusza Czubaja, Marcina Ry-
chlewskiego. Warszawa 2005, str. 152.

6 Lawrence Grossberg We gotta get out of this place. Popular conservatism and postmodern culture.
Nowy York 1992, str. 179-181. Up. i Zbyszko Melosik, Muzyka rockowa — w pogoni za autentycznoscia,
[u:] Miedzy duszg a ciatem. Po co nam rock, str. 21
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osnova za manifestovanje razlika u odnosu na svet odraslih. Rok muzika je pruzala
moguénost ,angazovanja u sadasnjost”, ,transcedencije u momentalnosti’, a davala je i
osecaj identifikacije, pripadnosti i osamostaljivanja’.

Posebno mesto rok muzike u Zivotu mlade generacije proisticalo je iz njene ,,ide-
ologije autenti¢nosti” zahvaljujuci kojoj je ta muzika imala ,modernisticki’, autenti¢ni
i prirodni karakter. Autenti¢nost je oznac¢avala sposobnost izrazavanja sveopstih teznji,
oselaja 1 iskustava na ,zajedni¢kom jeziku”. Ideologija autenti¢nosti i komunikacija
prirodnosti pretpostavljale su to da izvoda¢ ostane sa svojim primaocima u dubokoj
i autenti¢noj, ,,pravoj” vezi, to jest baziranoj na zajednickim iskustvima definisanim u
kategorijama zajednickog senzibiliteta.’

Parahimnografski karakter roka kao kulturne pojave vidljiv je u ideologkoj, stili-
sti¢koj i tekstualnoj ravni.’ Iz ideoloske perspektive imamo, dakle, propagatore ,.eska-
pisticko-kontemplacijskih” stavova, usmerenih ka arkadijskoj utopiji i ne do kraja
odredenog ,,misticizma’, za¢injenog dozom LSD (Bitlsi, rani Pink Flojd, Mudi bluz ili
Trafik). Takav stav dominira pre svega u Velikoj Britaniji. U SAD dominante obuhva-
taju $irok dijapazon stavova, od ,,angazovanih” apologeta, revoltiranih levi¢arskih voda
kao $to su Bob Dilan i Fil Oks, do neumornih demaskatora svih drustvenih devijacija
(Frenk Zapa).

Stilisticki kaleidoskop obuhvata prostor od folk-roka (Bob Dilan, Fil Oks), izvo-
daca vernih estetici ritma i bluza (Rolingstonsi), grupe sa dzez-rok inklinacijama
(Trafik, Cikago), sve do avangardnih eksperimentatora (Frenk Zapa, Madrs of inven$n
(The Mothers of Invention), Pink Flojd).

Tekstualna parahimni¢nost ispoljava se u eksponiranju filozofsko-drustvene pro-
blematike, odbacivanju ,niskog” i zabavnog karaktera rokenrola. Rok tekstovi imaju
vece knjiZzevne ambicije, komplikovanu metaforiku i simboliku.?

Rok kao forma generacijskog izraza, isticu¢i individualizam subjekta iskaza, ima
ne samo obeleZja parahimne nego i manifesta. Namera ovog teksta nije resavanje spe-
cifi¢nosti roka kao genoloske kategorije, nego prezentacija i pokusaj kategorizacije
specifi¢nosti roka kao hibridnog iskaza koji spaja svojstva parahimne i manifesta, koji
koristi parole, slogane i ¢esto radikalni, ali i magli¢asti, efemerni i impresivni iskaz.

Specifi¢ni kod roka povezuje slobodnu ekspresiju li¢nosti, lavinu individualnih
misli, autenti¢nost ponasanja, veru u vlastite ideale i Zivot po vlastitim principima
(»Zabranjeno je zabranjivanje”). Solisti grupa Hu (The Who) i Rolingstons su ve¢
1965. godine pevali ,,Ne svida mi se to $to vidim oko sebe”. Parahimne i manifesti,
kao i manifesti stvaralacke prakse, egzistencijalnih stavova Cesto su izraz negiranja,
odbacivanja i pobune.

Stvarala$tvo ranog roka posebno je naglasavalo takve izbore. ,My Generation” i
»(I Can't Get No) Satisfaction” osvojile su milione buntovnih tinejdzera $irom sveta.
Pravo tlo parahimnografskog i manifestnog stvarala$tva roka bilo je dosta ¢vrsto: rat u
Vijetnamu, nemirno prolece 1968. godine, bunt protiv establiSmenta i malogradanskog
konzumerizma.!!

7 Lawrence Grossberg, MTV. Swinging on (Postmodern)Star, [u:] Cultural Politics in Contemporary
America, I. Agnus, S. Jhally (red.). New York 1989, str. 263-264.

8  Ibid., str. 206—207.
M. Rychlewski, Rock-kontrkultura - establishment, [u:] Kontrkultura. Co nam zostalo..., str. 141

10 Ibid., str. 142.

11 Wojciech Siwak, Estetyka rocka. Warszawa 1993, str. 60.
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Parahimne i manifesti roka mogu se takode
predstaviti prema sledecoj kategorizaciji:

1) Parahimne i manifesti potkulture roka (ideja slobode, slobodne ljubavi,
pacifizma i neizbeznih atributa roka - gitare i motocikla),

2) Parahimne i manifesti kontrakulture, duhovnosti novog doba i ezoteri¢nih
tradicija,

3) Parahimne i manifesti seksualnih manjina,

4) Parahimne utopije i antiutopije rok potkultura,

5) Parahimne i manifesti upleteni u drzavne i nacionalne ideologije.

Parahimne i manifesti potkulture roka: ideja slobode, slobodne
ljubavi, pacifizma i neizbeznih atributa roka - gitare i motocikla

Rok je bivao izraz drustvenog, generacijskog, socijalnog bunta. Mnogi kriticari
i sociolozi identifikuju prevratnicku snagu roka sa njegovim svojevrsno shva¢enim
etosom koji se sastoji od takvih vrednosti kao $to su nonkonformizam, antikomercija-
lizam, kontrakultura, autenti¢nost i iskrenost poruke. Samim tim, ¢esto se rok ostva-
renja suprotstavljaju drugim Zanrovima popularne muzike.!? Svest roka je formiralo
ucesée razlicitih nacina spoznaje, uloga intuicije i maste u gradenju slike stvarnosti.!3

Children of the Revolution T. Rex

But you won't fool the children of the revolution
No you won't fool the children of the revolution
No no no

Gitara, kao muzicki instrument, glavni je predmet rokerske opreme. Gitara je
oznaka kulture koja asocira na lutanje, slobodu, prezir prema malogradanskim obica-
jima, ekspresiju, kreativni Zivot.!* Gitara, kao simbol kontrakulture, bila je dvosmisleni
znak - instrument i metafora seksualnosti Zene (oblik gitare kao vizualizacija Zenskog
tela). U scenskim nastupima rokera ta zamisljena Zena bila je potpuno poslusna i podre-
dena muskarcu.!® Scenske prakse rokera, tj. uni$tavanje gitara, sviranje ustima (DzZ. Hen-
driks) ili scenska ,,silovanja” otkrivaju simboli¢ki status gitare u ideoloskom svetu roka.

Fascinaciju gitarom i njenim simbolickim mestom dobro ilustruje poljska pesma
pod naslovom 300 tysiecy gitar nam gra (300 hiljada gitara nam svira) (Karin Stanek,
18. VIII 1943. ili 1946. — 15. 11 2011 s grupom Czerwono-Czarni).

<https://www.youtube.com/watch?v=sHIOvzYGrro>

Decko s gitarom (Karin Stanek)

Chlopiec z gitara bytby dla mnie para
Chce przez zycie §piewajaco razem i$¢.
Chlopiec z gitarg bylby dla mnie para
Moze mnie o reke prosi¢ chocby dzis.
Z nim by bylo szczeécie moje,

Dwie gitary i nas dwoje-

12 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy. Gdansk 2011, str. 9.

13 Brzostowicz-Klajn, Tolkien i hippisowski rock, u: Kontrkultura...

14 'W. Kuligowski, Ple¢ kontrkultury, u: Kontrkultura. Co nam zostato z tamtych lat?, str. 82. Up. i Rychlews-
ki, Rewolucje, str. 47

15 Waldemar Kuligowski, Pte¢ kontrkultury, [u:] Kontrkultura. Co nam zostato z tamtych lat? Pod redakci-
jom W. J. Burszty, M. Czubaja, M. Rychlewskiego. Warszawa 2005, str. 87.
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To marzenie w sercu budzi niepokoje.
Chlopiec z gitarg bytby dla mnie parg
Ja zawrdce mu gitare, a on mnie.
Chlopiec z gitara bytby dla mnie para,
Chlopca z gitarg chce.

Motocikl

Motocikl i rok trajno je povezao film, posebno kultni Goli u sedlu (1969), s Pi-
terom Fondom kao koautorom scenarija i glumcem koji se pojavljuje u ulozi Vajata.
Pesma Born to be Wild deo je duge liste pesama u kojima je ideja slobode povezana sa
toposom puta, spajajuci i modifikujuéi kaubojsku tradiciju s dinami¢nom kulturom
motociklisticke civilizacije. Kompozicija Wanted Dead or Alive Bon Dzovija iskori-
$tena je u nekoliko ,,motociklistickih filmova” (Harley Davidson and Marlboro Man i
Scooby-Doo2), aktualizujuéi oslanjanje na kaubojske tradicije, tradicije kriminala, ur-
banih sredina drustvene margine.

“I'm a cowboy / On a steel horse I ride / 'm wanted / Dead or alive”.

<https://www.youtube.com/watch?v=bKCXx88sieo>

Vredelo bi navesti mnogo rok hitova, kao Dzimija Hendriksa If 6 Was 9, a Ballada
o Easy Rider je pesma koju je napisao Rodzer Mekvin.

Motocikl i rok na drugaciji na¢in povezuje film (i serija) Than came Bronson Maj-
kla Parksa, protest protiv rata u Vijetnamu, protiv korupcije Niksonove administracije,
gde Parks glumi Dzima Bronsona, reportera koji napusta posao. Bronsonovo putova-
nje americkim prostorima Zapada na motociklu Harli-Dejvidson predstavlja metaforu
traZenja smisla Zivota, manifest pacifizma, susret s anonimnim i po$tenim ¢ovekom
lokalne Amerike. Film se zavr$ava kompozicijom DZzimija Hendriksa Long Lonesome
Highway (1970).

<https://www.youtube.com/watch?v=PJNI1VoH-bA>

Motocikl se u poljskom roku pojavljuje vrlo retko i izrazito je imitatorskog karak-
tera. Motocikl je, zbog nedovoljne razvijenosti poljske motorne industrije, zamenila
automobilska avantura auto-stopom. ,,Jedziemy autostopem” Karin Stanek

Jedziemy autostopem, jedziemy autostopem.

W ten sposob mozesz bracie przejecha¢ Europe.

Gdzie szosy biata ni¢, tam $§miato bracie wyjdz.

I nie martw si¢ co bedzie potem.
<https://www.youtube.com/watch?v=qniEa9_4HRg>

Karin Stanek (Motor i ja).

<https://www.youtube.com/watch?v=xM6bgad Tbl0>
<https://www.youtube.com/watch?v=7GvrCb3pm]0>

Dzem, Harlej moj

Harley moyj, to jest to

Kocham go, kocham go

On zmienil moje zycie odkad
Poskladalem go

On wyleczyl mnie z kompleksow
Dat mi swoja moc

Nigdy mnie nie zdradzit

Nie zawiédt ani raz

To wspaniala jest maszyna
Cho¢ ma juz ze czterdziesci lat
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<https://www.youtube.com/watch?v=3QGMCSCFoKA>

Mit Louf, pravo ime Marvin Li Adej, izvodac je albuma Bat out of hell, koji je
pretendovao da ponese titulu albuma svih vremena i prodat je u tirazu od 40 miliona
primeraka. U filmskoj vizualizaciji putovanje motociklom (crna honda fantom) ima
svojstva fatalistickog i katastrofickog ¢ina.

And the last thing I see is my heart.
Still beating, still beating,
Breaking out of my body and flying away.

Parahimne i manifesti kontrakulture, duhovnosti
Novog doba i ezoterickih tradicija

Kontrakultura je povratak prirodi, kultu Zana Zaka Rusoa, kao i prisustvo urbane
civilizacije.!® Specifi¢na osobina kontrakulture bilo je kontestiranje koje se zasnivalo na
odbacivanju zateenog drustvenog poretka koji je viden kao poredak koji ograni¢ava
li¢ni razvoj'”. Uz to su i8la i iskustva povezana sa primanjem halucinogena koji su, uz
razli¢ite tehnike meditacije, omogudavali ,,deci cveéa”!8 da predu u Hakslijev ,vrli novi
svet”. Bilo je to istovremeno vreme sveop$teg uzimanja narkotika radi zabave. ,LSD je
bio lako dostupan [...], marihuana je bila nesto uobicajeno i pusila se otvoreno na uli-
cama, a ,hasi§ kolaci¢i” bili su omiljeno jelo na prijemima”!® Poc¢etkom 60-ih godina
proslog veka ¢e$ée nego ikad mnogi ljudi trazili su duhovnu transformaciju na reli-
gijskom putu, a novina je bilo masovno okretanje orijentalno-misti¢kim religijama.?

Duhovnost Novog doba je s jedne strane kicasti, eklekticki sinkretizam, a s druge
strane autenti¢na, iako privatna, religioznost zasnovana na unutra$njem iskustvu ili
svesno istrajavanje u medureligijskom prostoru. Mir¢a Elijade u svojim radovima uka-
zuje na ¢injenicu da religijska verovanja ne moraju biti stvar tradicije ili vere u ukaza-
nje, ali mogu biti videstruko povezana sa sferom nesvesnog.?! U jednoj ravni susrecu
se oni koji su prihvatili svetlo verskog ukazanja, Upanisade ili u¢enja Bude, kao i oni
za koje je religija potpuno unutrasnja stvar, kao §to su snovi ili stanje kontemplacijske
ti$ine, koji ne traze veru nego samospoznaju. (To je prostor ,verskog beskuénistva’).
Elijade je formulisao tezu ,degradirane religioznosti”??> Danasnja faza Novog doba je
u manjoj meri ,moderan je Istok’, a u vecoj ideologija zdravlja, u tom smislu §to se
pojam ,,zdravlje” koristi u najsirem smislu kao fizi¢ko, psihi¢ko i duhovno zdravlje, tj.
wellness — opste dobro pojedinca. Put do tog dobrog stanja je briga o telu i psihi, usme-
rena optimisticki i optimalno. ,Duhovnost” je na neki na¢in nusprodukt brige o telu,
vodene sistematskim vezbama u znaku ere Vodolije i psihic¢ke ravnoteze.

Funkcionisanje kineskih elemenata u nasoj kulturi, koji pripadaju univerzalnoj
svesti sfere kontrakulture i kontraduhovnosti, vezuje se za karakteristicno pomeranje
znadenja, jer je feng-sui filozofija povezana s kineskom ideologijom drustvenog kon-

16 Kontrkultura. Co nam zostato z tamtych lat? Zbornik pod redakcijom Wojciecha Jézefa Burszty, Mari-
usza Czubaja, Marcina Rychlewskiego. Warszawa 2005, str. 6.

17 Up. A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, str. 5-16.

18 ,Decacveca” je poljski naziv za Flower Power. Dugokosi, u $areno obuceni hipici ukraavali su se cve¢em
koje je simbolizovalo odbacivanje nasilja.

19 N. Drury, Culture and Varieties of Consciousness. Boston 1974, str. 27-28.

20 Up. S. Tokarski, Orient i kontrkultury. Warszawa 1984.

21 Up. M. Eliade, Tematy inicjacyjne w wielkich systemach religijnych. Tlum. J. Reczek, ,Znak” 1986,
str. 11-12.

22 Ibid,, s. 28-29.
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formizma, dominacije onoga §to je javno, oficijelno, tradicionalno nad individuom.
Zakonom paradoksa su u nasoj kulturi kineska pravila prilagodavanja, kompromisa
i konformizma postala oblik formiranja individualnosti i privatnosti.?* U krugovima
kontrakulture smatralo se da pesma Bitlsa Lucy in the Sky with Diamonds (i pored
ogradivanja njenog autora DZona Lenona) sadrzi skrivene aluzije na psihodeli¢ne sup-
stance, tj. na L...S...D... Druga pesma te grupe, Yellow Submarine, bila je istovremeno
naziv droge.?*

Parahimne i manifesti seksualnih manjina

Culnost, seksualnost i telesnost postale su neka od najeksponiranijih obelezja kul-
ture roka. Paznju zasluzuje paradoks prisustva ogromnog broja rok pesama o ljubavi
u lirskom, setnom ili ¢ak ki¢astom tonu, §to je u suprotnosti sa ¢estom slikom Zene
kao seksualnog objekta. Programski $ovinisticki muski rok na poljskom terenu sadrzi
i jednu tipi¢nu pesmu grupe Wilki (Vukovi) pod naslovom Baska (2002), koju izvodi
Robert Gavlinjski. (Pesma govori o 16 devojaka od kojih svaka ima odredenu, seksu-
alno definisanu vrednost).

Rok muzika je uticala ne samo na kulturno videnje pola i formiranje slike ero-
tizma heteroseksualne vecine, nego je odigrala jednako vaznu ulogu u istoriji homo-
seksualnih pokreta. Treba naglasiti i to da je manjinski identitet muskaraca i Zena bio
promovisan i od strane predstavnika glavnog heteroseksualnog toka.?

Dzudi Garland je 60-ih godina bila neprikosnovena muzicka zvezda njujorskih
homoseksualaca. Priznanje te sredine zadobila je hitom Somewhere over the Rainbow,
pevajudi o ¢eznji za svetom koji se krije iza $arene duge. Nakon njene smrti (15. VI
1969. godine) policija je pod beznacajnim izgovorom uhapsila nekoliko osoba u gej
klubu Greenwich Village. To je izazvalo viSednevne nemire, nazvane ,,Gay is good”, a
godinu dana kasnije dovelo do prve gej parade. Njihov simbol postala je duga, uspo-
mena na hit i umetnicu koja je dala impuls borbi za ponos i slobodu. 2

Osamdesetih godina ikona gej kulture bio je DZordz Odaud (George O’Dowd),
bolje poznat kao Boj Dzordz (Boy George), vokalista solista grupe Kal¢er klab (Cul-
ture Club). Lezbejski odgovor na potkulturu roka kojom dominiraju muskarci (cook

yees

Njena vodeca umetnica bila je Holi Nir (Holly Near), ¢iji je hit Singing for Our Lives s
refrenom: ,,Mi smo gejevi i lezbejke, pevamo o Zivotu”, 80-ih godina postao svojevrsna
himna raznih pokreta koji su se borili za ravnopravnost homoseksualaca.?”
<https://www.youtube.com/watch?v=johabhyURIw>
Na tom fonu delatnost Fredija Merkurija, posebno Show must go on oznacava
narednu etapu u kojoj eksponiranje neodredene polnosti postaje samo po sebi pro-
gram i cilj.
I'll top the bill.
I'll overkill .
I have to find the will to carry on [On with the show]

23 Kontrkultura. Co nam zostalo z tamtych lat? Praca zbiorowa pod red. Wojciecha Jozefa Burszty, Mariu-
sza Czubaja, Marcina Rychlewskiego. Warszawa 2005, str. 30-33.

24 Kontrkultura. Co nam zostato..., op. cit., str. 77.

25 Waldemar Kuligowski, Yoko, Baska, Freddie - kobiet w rocku, [u:] Miedzy duszg a ciatem. A po co nam
rock? Warszawa 2003, str. 194.

26 Ibid,, str. 195.

27 Ibid.,, str. 195-196.
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[With the - | Show!
Show must go on!

U tom kontekstu ne moze se izostaviti njujorska grupa Vilidz pipl (Village Peo-
ple), koja je stvorila mnogo svetskih hitova (izmedu ostalih YM.C.A., Sex over a phone,
Macho man, In the Navy, Go West.) Pesma Y.M.C.A. bila je povezana s njujorskim kvar-
tom umetnika, centrom gej kulture i postala je nezvani¢na himna te zajednice.

YM.CA.

Young man,

There’s no need to feel down.

I said, young man, pick yourself off the ground.
I said, young man,

‘Cause you're in a new town

There’s no need to be unhappy.

Parahimne utopije i antiutopije potkulture roka

Rok je u svesti ljudi $irio utopijske ideje nesputane slobode i drustvenog bunta.?8
Bio je nosilac ideja koje menjaju svet, a njihovi bardovi bili su proroci i sveci ere elek-
tri¢nih gitara. Eskapizam, lutanje, ignorisanje drustvenog Zivota i politicki i drustveni
radikalizam okviri su kontradiktornosti u koje je bio upleten rok po vlastitom izboru.
Utopijske ideje crpele su snagu iz protesta protiv rata u Vijetnamu, a u Evropi iz stu-
dentske revolucije maja 1968. godine.?”

Kada govori o roku, Fritjof Kapra govori o ,,novoj paradigmi znanja’, odnosno o
paradigmi koja spaja sve aspekte spoznaje.’® Klasi¢ne Katlerove definicije predstavljale
su fuziju koncepcija Makluana i marksizma. Katler je pravilno isticao tehnoloski aspekt
roka. Primetio je, na primer, da je za njega karakteristi¢no ,elektronsko pamdéenje’,
za razliku od ozbiljne muzike, bazirane na ,pisanom pamcenju”. Medutim, a priori
prihvacena teza da je rok zapravo muzika ,potlacenih ljudi” neizbezno je vodila ka
ideologkim interpretacijama.’!

O antiutopijskom i utopijskom karakteru roka svedoce tekstovi koji su bili svoje-
vrsni rok kanon obaveznih lektira: stvaralastvo DZ. R. R. Tolkina, Stepski vuk, Sidarta
H. Hesea, Zivotinjska farma i 1984. godina D%. Orvela, Pusta zemlja i Suplji ljudi T. S.
Eliota, Vrli novi svet A. Hakslija, kao i dela Vilijama Blejka, Biblija, Tibetanska knjiga
mrtvih. [...] Ta dva suprotna kraja rok tekstova mogli bismo uslovno odrediti kao izbor
izmedu bajkovitog Tolkina i antiutopijskog Orvela.3?

Odnosedi se na povr$insku recepciju vrednosti Istoka, alternativna kultura pro-
gramski odbacuje upitne vrednosti zapadne civilizacije.*?

28 Kontrkultura. Co nam zostalo z tamtych lat? Zbornik pod redakcijom Wojciecha Jézefa Burszty,
Mariusza Czubaja, Marcina Rychlewskiego. Warszawa 2005, str. 5.

29 Kontrkultura. Co nam zostalo z tamtych lat? Zbornik pod redakcijom Wojciecha Jozefa Burszty,
Mariusza Czubaja, Marcina Rychlewskiego. Warszawa 2005, str. 6.

30 E Capry, Tao fizyki, [u:] Subkultury mtodziezowe wczoraj i dzis. Red. M. Filipiak. Tyczyn 2001, str. 66—67.

31 Rychlewski, Rewolucja, str. 11.

32 Monika Brzéstowicz-Klajn, Tolkien i hippisowski rock, u: Konterkultura. Co nam zostalo, str. 132

33 M. Brzostowicz-Klajn, Tolkien i hippisowski rock, u: Kontrkultura, str. 136.
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Within Temptation, Utopia

Barwne marzenia, nie ma tu zakazéw

Marze swe marzenie i §piewam by sie nim dzieli¢
Szukam drzwi, by otworzy¢ twoj umyst
Poszukujac lekarstwa dla ludzkosci

Parahimne i manifesti upleteni u drZavne i nacionalne ideologije

Snimak pesme Hej, Sloveni grupe Bijelo dugme iz Sarajeva, objavljen 1984. godine
na albumu Bijelo dugme (na omotu s reprodukcijom srpskog Matejka, Uro$a Predica
Kosovka devojka), imao je obelezja provokacije, jer je bio vrsta svetonazorne — proju-
goslovenske — manifestacije ¢lanova grupe, §to su kriticari odredili kao ,,Bregovi¢ev
drzavni udar”. To $to je u pop album uvrstena verzija pesme u izvodenju Zenske grupe
Ladarice (s motivima jugoslovenskog/balkanskog folklora) doprinelo je ja¢anju jugo-
slovenskih tendencija medu sarajevskim rok grupama.

Pesma iz 1988. godine, Lijepa nasa, s albuma Ciribiribela, zamisljena kao multiet-
ni¢ki muzicki kolaz, nadovezuje takode se na slovenske himnicke pesme i bila je zasno-
vana na provokativnoj kombinaciji hrvatske pesme Lijepa nasa i srpske Tamo daleko.
Njeno scensko izvodenje izazivalo je emotivnu reakciju publike, u nekoliko gradova je
solista Bijelog dugmeta Alen Islamovi¢ morao da se krije iza zvu¢nika tokom nastupa
kako bi izbegao napade iz publike.?*

Himnografski elementi takode se pojavljuju u opusu slovenackog benda Lajbah.
Album Volk iz 2006. godine sadrzi snimke rokerskih parafraza 14 nacionalnih himni,
ukljucujudi 2 slovenske - ruske i jugoslovenske/slovenacke/poljske. Ta poslednja je
inspirisana pesmom - primecuje Magdalena Boguslavska — Hej, Sloveni. Autori su u
brosuru stavili objasnjenje u vezi s poreklom pesme i njene jugoslovenske sudbine.
Engleski tekst pesme Laibacha je pasti$ tradicionalne poetike himnickih tekstova, a
celo delo (u pozadini se ¢uje slovenacka verzija jugoslovenske himne) je u nostalgi-
¢nom tonu. Album je jo§ jedna realizacija koncepcije polit-roka, odnosno rok stva-
ralagtva aktivno angazovanog u aktuelna politicka i drustvena zbivanja, a koji isto-
vremeno koristi provokaciju (izmedu ostalog upotrebom visezna¢nih nacionalnih
simbola i nadovezivanja na nacisti¢ku ikonografiju) kao glavno sredstvo delovanja na
primaoca. Projekat Volk grupe Lajbah treba smestiti u kontekst drugih umetnicko-
konceptualnih ostvarenja grupe koja problematizuju vezu izmedu umetnosti i ideolo-
gije (posebno nacionalne ideologije)3”.

Zakljucak

Rok je bio program ofanzivnog modernizma i vere u modernost, ali $iroki ide-
ologki horizont te formacije obuhvatao je takode sferu umetnosti, tradicije, politike
i stila Zivota.’¢ U ideoloskoj perspektivi postao je sledbenik najkarakteristi¢nijih mo-
dernistickih i avangardnih osobina: eksperimentatorskih, antimalogradanskih, antiko-

34 Up.: Petar Janjatovi¢, Bijelo dugme, u: Yu rock enciklopedija 1960—-2006, Belgrad 2007, str. 31-36.

35 Up. M. Boguslawska, Spektakl total(itarny) wedtug Laibach Kunst, [u:] Batkany performatywne. Rytuat -
dramat - sztuka. Praca zbiorowa pod redakcjg M. Sztandary, G. Injaca, W. Kuligowskiego. Opole 2013,
s. 147-163.

36 Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy. Gdansk 2011, str. 17.
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mercijalnih tendencija.?” Rok je proizveo potpuno novo iskustvo ¢ulnosti, tesno pove-
zano sa umetni¢kim programom koji je imao obelezja drustvene revolucije.

Svetonazorne manifestacije roka (i ¢itave kontrakulture) bile su — paradoksalno
- snazno ukotvljene u misljenju u kategorijama racionalisti¢kih opozicija. Kontrakul-
turno delovanje pratila je i teZnja ka stvaranju drustvene utopije i kompaktne vizije
sveta, nove religije ili prosto nove metafizike.?

37 Ibid., str. 17-18.
38 Ibid., str. 18.
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Dragan M. DORDEVIC

Trinaesta beogradska gimnazija'

»KRUGOVI BUKSNE” KAO METOD: EKSPERTIZA RIMOVANJA
U HIP-HOP KULTURI

Rad istrazuje osobenosti ,ekspertize” rimovanja u hip-hop kulturi, koja se ovde uzima u ob-
zir kao predstavnik savremene popularne kulture, odnosno ,,narodne kulture urbanog stanovni-
$tva”. Oivicen interdisciplinarnim teorijskim paspartuom rad nastoji da ukaZze na znacaj i speci-
fi¢nosti postupka rimovanja u hip-hop kulturi. Rimovanje kao karakteristi¢cna kompetitivna ve-
§tina leksicke improvizacije neodvojiva je od tzv. pojma ,,Sifre” ili ,, Kruga’, koji se opisuje prosle-
divanjem ,,blanta’, ,,buksne” ili ,,dZointa” iz ruke u ruku pripadnika hip-hop nacije. Uloga opijata

v »

pokazuje se, dakle, kao klju¢na za iskustvo hip-hop ,,pevaca pri¢a’, posebno u pogledu uslovljava-
nja i nastanka, odnosno izvodenja samog (psihodeli¢nog) sizea hip-hop pesme. Primeri hip-hop
rima, koji su predstavljeni u radu, dolaze sa savremene juznoslovenske hip-hop scene.

Kljucne reci: narkotici, hip-hop kultura, Sifra, rimovanje, trikster, em-si, igra re¢ima, narativ

1.

Povodom vlastitog iskustva sa opijumom Zan Kokto ¢e zapisati sledeée reci:
»Pusiti udvoje ve¢ je mnogo. U troje je teSko. U Cetvoro nije moguce” (Kokto: 64).
Zaista, u najve¢em broju slucajeva, umetnicka i filozofska meditacija, koja moze biti
podsticana psihodeli¢nim supstancama (opijumom, apsintom, meskalinom, hasi§om)
zadugo je smatrana intimnim, individualnim, pa i ,8krtim” ¢inom (Valter Benjamin,
Oldos Haksli, recimo). Putopis koji doc¢arava predele ,vestackih rajeva” zahteva jedan
par ruku, ili makar prste jedne ruke. Dva para ruku ve¢ je mnogo, pa i pisanje utroje
je tesko, dok u ¢etvoro, predose¢amo - nije moguce. No, u iskustvu popularne kulture
¢in konzumiranja opijatskih sredstava kao i ¢in zamigljanja, za razliku od pisane kul-
ture, postaju po pravilu kolektivni dogadaj. To je mozda u najvec¢oj meri vidljivo na
primeru ovdasnje hip-hop kulture, ¢iji se uspon poistovecuje sa de$avanjem leksicke,
sintaksicke, tropicke erupcije. Sa ovom potkulturom ponovo su nijanse savremenog
maternjeg jezika izagle na povrsinu, anulirajuci na jednoj strani dejstvo americkih hip-
hop uzora, na drugoj - stavljajuci po strani (dobrim delom) produkciju pop i rok mu-
zike koja je sve vise pokazivala tendenciju da se kompozicije realizuju na (globalnom,
univerzalnom) engleskom jeziku. Ono $to ne treba prevideti jeste to da jezgro iz koje
je nastala pomenuta leksicka, sintaksic¢ka i tropicka erupcija hip-hop kulture predstav-
lja tzv. ,krug buksne”, odnosno ,,Sifra” (eng. Chypher, Chypha), generic¢ka konstanta
hip-hop nacije kojom se uslovljava bilo koje globalno prevodenje mati¢nog hip-hop
koda: ,,U osnovi hip-hopa je ideja necega $to se zove Sifra’, pisao je u jednom od svojih
¢lanaka ,,zvani¢ni istori¢ar” hip-hop kulture, Dzef Ceng, nastavljajui slede¢im re¢ima:

»Delom zbog kompetenata, delom zbog zajednice, njom je oznacen krug ucesnika i po-
smatraca oko repera i igraca koji se medusobno nadmecu u improvizaciji. Ako ima$ hra-
brosti da zakoradi§ u $ifru i da ispri¢a$ svoju pri¢u i da, iznad svega, demonstrira§ svo-
ju neponovljivost, postoji mogu¢nost da budes prihvacen od strane zajednice. U S$ifri se

1 dragan.eclipse@gmail.com
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reputacija stvara i dovodi u pitanje, ali u $ifri se i neguje menjanje stila. Bilo da se naziva
»stilom”, ,,popularno$¢u” (hotness), ili imenovano kojim god novim sleng-izrazom - ovo
odlikovanje, koje zajednica odaje za zasluge, u stanju je da transcendira geografiju, kulturu,
pa &ak i boju koze, $to biva centralnim obe¢anjem hip-hopa” (Ceng 2007).

U svom osnovnom znacenju, pojam Sifre, odnosno Kruga, odnosi se prvenstveno
na specifi¢no uli¢no zajedni$tvo koje se uspostavlja grupnim konzumiranjem ,,dzo-
inta™: dok ide iz ruke u ruku, ,buksna” opisuje krug pripadnika nacije, krug koji je
istovremeno i freestyle krug izvodaca i auditorijumski krug. Uostalom, evo kako u jed-
nom od svojih zanesenih blog-zapisa Sifru opisuje legendarni zagrebacki reper, Nenad
Simun (Target, Tram 11), dodeljujudi joj status ne samo misti¢nog ,,pupka sveta” hip-
hop kulture ve¢ $ire od toga: status sredi$ta sveukupne Prirode i Kulture. Kao §to to
porucuje naslov knjige u kojima je objedinio svoje blog-zapise, za Targeta — ,,Sve je to
Hip-Hop™:

»lako se osjeam ko da sam lutao po $umi, hodajuéi u krug uvijek se vracajuéi na poce-

tak jer nastavak brije poslije zavrSetka freestylea ste ve¢ proc¢itali, uo¢avam vazZnost pu-

nog kruga. Kruga u kojem se krece cijelo ¢ovjecanstvo. 360° znanja, mo¢i, a “knowladge is
power”. Shvacanje vaznosti kruga potrebno je svakom od nas da u potpunosti razumijemo
funkcioniranje zivota i pojedinca u drustvu. Prisjeti se planeta, njihove putanje, promjene
dana i nod¢i, hranidbenog lanca ili protoka vode kroz atmosferu i skuzit ¢e§ zakaj se ka-
zaljke vrte u krug, zakaj jastreb kruzi oko svog plijena, zakaj su Indijanci plesali ratnicke
plesove prije presretanja konvoja, koji su od kola formirali krug zbog lakse obrane. Zakaj

ulazimo u chypher pri freestylu? Zakaj b-boyi plesu u sredini kruga? Zakaj se blunt $alje u

krug? Zakaj se ploca tak vrti? Ne zelim kvariti ljepotu kruga dubokim filozofijama i raznim

objasnjenjima, jer za to postoje znanstvenici. Odgovor lezi u svima nama, jer je krug nacin
na koji svijet funkcionira, pa si odmah mozemo re¢i da smo fakat glupi kaj se unistavamo
zbog straha i neupucenosti u nekaj kaj je drugacije od onog na kaj smo navikli” [sic!] (Tar-

get 2000: 5-6).

Vremenom, uz relaksirajuci dim i neobavezne rime hip-hop vojnici znacajno su
progirili zakonodavne ambicije Sifre. Tako je pod Sifrom objedinjeno nekoliko principa
koje bismo mogli ujedno da smatramo i kardnilnim principima umetni¢kih praksi na-
rodne kulture. To su redom: 1) kompetitivni karakter vernakularnih izrazajnih formi,
2) javni i performativni izraz, 3) improvizacija 4) pri¢anje vlastite price i 5) imperativ
dosezanja neprikosnovenosti.

2.

Skidajuci koprenu sa grotesknog lica narodne, odnosno smehovne kulture sred-
njeg veka, Bahtin je posebnu paznju posvetio i srednjevekovnom ,,lakrdijasu” kao nosi-
ocu istine smeha, koja je snizavala vlast, ujedinjujuci svoj izraz i artikulaciju sa kletvom,
odnosno psovkom (Bahtin 1978: 108). I u teorijskim poku$ajima razumevanja afroa-
kribske i afroamericke robovske kulture bio je izolovan ,lakrdijas”, Sumski ,trikster”,
tzv. ,Majmun Koji Proziva” (Signifying Monkey), prete¢a potonjeg roba-trikstera i
pimpa (Levin 1977: 382) - karakteristi¢nog geto-heroja koji je u kulturi otpora post-
ropskih generacija (post-slave generations) odigrao vi$e nego vaznu ulogu (op. cit: 389).
Neuhvatljivi antimedijator, trikster - baaadmaaan i baaadaaas - razgoropadio se na
mestu susretanja vladarskih sila koje prevarom nastoji da pobedi, kao $to u afroameri¢-
koj kulturi, Majmun (Koji Proziva), svojom vispreno$cu i lucidno$¢u uvek uspeva da
nasamari dva neprikosnovena $umska kralja, Lava i Slona (Gejts 1988: 52).
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Opisanu figuru mitskog (ve¢nog) trikstera trebalo bi prepoznati i u savremenom
hip-hop ,em-siju” (,,reperu”), ¢ija mo¢ varanja takode pociva u razli¢itim igrama re-
¢ima, kalamburima, poredenjima sa kalamburskom funkcijom, besmislicama, tenden-
cioznim, agresivnim ili skarednim dosetkama, itd. Poput srednjevekovnog lakrdijasa
i poput Sumskog trikstera afrokaribske kulture i hip-hop em-si pretenduje da se na-
metne kao korifej narodnog hora koji se smeje, budu¢i da je — u odnosu na druge uce-
snike ,,drame svetske istorije” - u stanju da se, poput naroda, ,smeje ambivalentnim
jezikom” (Bahtin 1978: 492-3); takvim, dakle, jezikom koji ¢e obesmisliti svaki poziv
na uspostavljanje definitivnog, kona¢nog znacenja, s obzirom na to o kakvom je jeziku
uopste re¢, a svakako - re¢ je o jeziku prevare (Gejts 1988: 53).

Za trikstera ne postoji nista $to je ,sveto’; tacnije, za njega ne postoji nista $to
je, iz bilo kakvog razloga, moguce skloniti pred nemilosrdem podvale i smeha, a po-
sebno ne eksponenti oficijelne kulture, poput religije, institucija, kulturnih stereotipa,
stereotipnog nacina zivota, govora, misljenja, ponasanja, itd. I mada se ¢esto promovise
pred oponentima kao da ima ambiciju da svoj udar u¢ini fatalno jednosmernim, da su-
parniku i suparnicima isporudi tzv. knockdown, triksterova nemilosrdnost nikada nije
konac¢na. NajviSe zbog toga $to je teleologija njegove smehovne subverzije sadrzana
isklju¢ivo u sadistickom proizvodenju zadovoljstva: kalamburi, igre re¢ima, a posebno
besmislice i tzv. ,,nasedaljke”, ,pripovedacu prireduju izvesno uzivanje time §to slusa-
oca zavode i ljute. A slusalac onda ugusuje svoju ljutnju time §to namerava da sam po-
stane pripoveda¢” (Frojd 1979: 143). Drugim re¢ima, triksterova podmetanja i uvrede
uvek predstavljaju povod za intereakciju sa auditorijumom. Em-si to uvek o¢ekuje, bar
od svog oponenta, kako bi sa njim otpoceo vecni zivot trikerijskog para, poput loony-
tunes junaka.

»[NJiko [se] ne moze zadovoljiti time da je dosetku napravio za sebe samog”, pise
Frojd povodom dosetke (op. cit: 147). A zbog nemogu¢nosti da se u $ali ostane sdm,
kao ,,gospodar”, ,,kontrolor ceremonije’, trikster u svoju beskompromisnu, lucidnu i
neuhvatljivu verbalnu igru nastoji da uvuce i celokupan auditorijum, a to je ono $to je
teorija pripisala crnoj kulturi kao njen specifikum - callérresponse, ,,poziv i odgovor”;
odnosno, iskazano muzikoloskim terminom - antifonija. Za trikstera je upravo karak-
teristi¢no to ,,rudimentarno” orkestriranje publike: pozivanje auditorijuma da za njim
ponavlja njegove uzvike ili da na bilo koji drugi nacin intereaguje sa njim. Karneval-
sko poigravanje ,,sa svim i sva¢im” na svom vrhuncu dovodi do uspostavljanja ,,kruga
(buksne)” (Sifre), interaktivne zajednice koja se okuplja oko isporucene kanonade ska-
rednosti, besmislica i agresije; i u ¢ijoj recepiciji — podseti¢emo jo$ jednom — ona oseca,
pre svega, zadovoljstvo (op. cit: 91-119).

Em-sijeva snaga prevare ni u kom slu¢aju nije sasvim ,,dar sa neba”. Kao i u bilo
kojoj usmenoj kulturi, proces kreiranja dosetke u hip-hop kulturi, kao i u ¢inovima
»prozivanja” (signifying), ima svoju ,tehnicku stranu” koja - kao jedan od prvih i naj-
ranijih oblika suprotstavljanja svetu kod mladih - ulazi u obavezni deo njihovog naj-
ranijeg obrazovanja (Gejts 1988: 51; Ong 1982/2002: 44). Taj proces podrazumeva pr-
venstveno oslanjanje na ritam, kao i upotrebu aliteracije i asonance, koje su istorijskim
razvojem tzv ,tonske versifikacije” i dovele do pojave rime. Ritam i rima su, dakle, sam
temelj ekspertize, na kome ¢e se dalje razbokoriti igra re¢i, pretvarajudi se u nezaustav-
ljivo oruzje hip-hop vojnika; u oruzje koje je neodbranjivo i neumoljivo u svojim ,,sme-
hovnim pobunama” protiv sasvim razli¢itih, ¢ak proizvoljno odabranih ,,autoriteta”.

Rima je neobi¢no vazna u ostvarivanju komi¢nog efekta em-sijeve retoricke trike-
rije. Kako put od rime do smeha zapravo izgleda? Prvenstveno, zahvaljuju¢i rimi, ¢ini
se da je u hip-hop pesmi naizgled ,,sve u (najboljem) redu”. No, rima u hip-hop kulturi

751



»KRUGOVI BUKSNE” KAO METOD: EKSPERTIZA RIMOVANJA U HIP-HOP KULTURI

176

predstavlja contradictio in adjecto: koliko unosi red, upotpunjujuéi ritmicko-melodij-
sku formu pesme, toliko je i katalizator jezicke i semanticke konfuzije. Komic¢ni efekat i
smeh u hip-hop kulturi proisti¢u najé¢esce iz puke potrebe za neprestanim rimovanjem,
zbog ¢ega dolazi do zvu¢nog uparivanja sasvim nepovezanih stvari i pojmova. Poput
uloge, koju su imale u poetici simbolizma - stavljene u metricke okvire - re¢i mogu
da ostvare ne samo zvu¢no saglasje, ve¢ i da postaknu semanticku lucidnost. Najvise
zbog toga, u hip-hopu se vi$e nego ¢esto dogada da saznajna vrednost teksta bude za-
nemarena u korist ,dekorativne”, koja se ogleda u rimi. Rec¢eno se moze primetiti u
fristajl-dijalogu dva beogradska em-sija (Radio SKC), u kom na ,liniju” Skaj Viklera
»..svaka od njih voli da se razgali na travinjaku!”, Ajs Nigrutin ,baca” slede¢u rimu: ,,..a
ja i bejbe, bejbe, cirkamo viski na mravinjaku!”.

Isprva, na ovom kratkom fristajl-uzorku, moze da se zapazi da je ponavljanje reci
»bejbe” ocigledan redundantni semanticki element, a ¢ija je izri¢ita svrha jedino ta da
se ostane u bitu. Alj, isto tako, mozZe da se primeti i slede¢a vazna stvar: da se posledice
»bacanja rima” odraZzavaju dobrim delom i na sdm narativ, koji je u hip-hopu po pra-
vilu fantazmagorican, psihodeli¢an, halucinogen. Sa ,tehni¢ke” strane posmatrano, to
je stoga $to je narativ naj¢esce uslovljen neposredno simom ,,neoc¢ekivanom” rimom,
koja moze da bude i re¢ u neodgovaraju¢em padezu, ili uopste nepostoje¢em morfo-
logkom stanju (kao $to to uglavnom ,,uci” ekipa ,,43-23”), ali i re¢ koja se prosto rimuje
sa re¢ju iz prethodnog stiha, ili sa re¢ju koja prethodi u samom tom stihu, u kom je,
recimo, uspostavljen odredeni niz rimovanja.

»Neocekivana rima” je svojevrsni ,,specijalitet ku¢e” i nju em-si moze da priprema
unapred ili da je artikuli$e u lucidnosti trenutka. No isto tako, ona je ta kojom em-si
pokusava da izgradi i svoj kredibilitet i koja je namenjena uni$tavanju manje virtuo-
znog, manje dovitljivog i manje re¢itog protivnika. I ba$ iz ovih ,tehni¢kih” razloga,
semantika biva ta koja u hip-hopu prva ,,puca’ A iz tog grotesknog dogadaja raspada
smisla, ali ni$ta manje i dezintegracije gramatickih oblika i normativa, rada se sasvim
neocekivani, upravo groteskni size rep pesme. Jedan od najsvetlijih primera kako ,,ba-
canje rime” dezintegri$e bilo kakav koncept suvisle naracije predstavlja detalj iz strofe
kompozicije Uno Due Tre (2003), grupe Bad Copy:

»ltaliano dasa, mafija, $pageti,

Audi kvatro, pica don fileti

Konfeti, $§poreti, $pageti, korneti,
Bondorno, fegeti! Eto vas na meti!

Alfa Romeo, Milano, Torino,

Rime su ti nulo, uno bambino!

Toti, Ferari, Pogani, Armani

Ajzale, barap¢ino, sa tom rimom stani!”

3.

Zasto je rima toliko vazna za u hip-hopu? I ne samo u hip-hopu, ve¢ i u drugim
popularnim Zanrovima. Kvalitet rime razlog je $to najveci broj ovdasnjih bendova nije
u stanju da napravi — prosto re¢eno — dobru pesmu. Grupe Eva Braun, Zemlja gruva,
Sars ni po ¢emu se, u tekstualnom smislu, ne razlikuju od grupe Legende; dok su na
drugoj, »,boljoj” strani, bendovi kao §to su Damir Urban, Goribor, Majke, Repetitor,
Nikola Vranjkovi¢, Biske, Kanda Kodza i Nebojsa, kao i povremeni singlovi Sajsi MC i
Vile Filozofine, pa i Maraquje (Stay Down). Razlika u odnosu na ,,mrtve rokere” samo
je u tome $to tu ,tajnu dobre pesme” hip-hoperi uzimaju za svoju dnevnu rutinu, ili
kazano ,linijjom” repera Ivana Ivanovi¢a Pusa: ,,svaki dan po tekst iscuri”.
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Kao $to je ve¢ receno, ekspertiza ,bacanja rima” zasnovana je na umanjivanju
mogu¢nosti da auditorijum ili oponentni em-si pretpostave ili predvide em-sijeve ver-
balne korake. Rima predstavlja punch odnosno kick-trenutak ekspertize: neocekivani
udarac koji svom protivniku i auditorijumu em-si zadaje ovladanim vokabularom i
sposobnos$¢u da prizove pravu re¢ u pravo vreme; sposobnosc¢u da, ako je potrebno,
i prepravi postojeci jezik. Retorika ring-duela karakteristi¢na je za em-siing i to nije
slu¢ajno. Tek se sa rimom hip-hop u potpunosti pretvara u tour de force uli¢ne lirike,
a simo repovanje postaje ,,mesto” ispoljavanja (doslovno) verbalno-fizicke snage. Can
I kick it?, pitaju se, u istoimenoj pesmi, em-sijevi grupe A Tribe Called Quest (1990),
dok su izjave ,,Pokidao je!” ili ,,Ubio!” neke od naj¢esé¢ih komplimenata na ovdasnjoj
rep sceni. Druga strana medalje pokazuje, pak, da je u hip-hop zajednici najveca sra-
mota prikazati verbalno siromastvo, ne samo na nivou celokupnog em-sijevog teksta,
imati tzv. ,ziljave rime” za em-sija predstavlja ,sramotu”, ,ponizenje”, odnosno - do-
nju, najnizu granicu ekspertize, sa kojom se ili brzo potpisuje poraz ili se ,,ne ulazi u
ring”. Ba$ kao $to je opisao njujorski reper, Jay Z, rep je nalik boksu: ,,Tu su izdrzljivost,
udarna sila koja poc¢iva na jednom jedinom ¢oveku, borbeni aspekti repa, scena (ring),
i kona¢no ¢injenica da borci ne odustaju od borbe ¢ak i onda kada bi bilo najbolje da
to 1 urade” (navedeno prema Bredli 2009: 177). Opisana neodvojivost rime i narativa
u hip-hop kulturi, kao jedan mogudi oblik tehnike dosetke, svoju najve¢u analogiju
uspostavlja sa ,radom sna” (Frojd 1979: 28-29; 163 i dalje).

Oniricki, odnosno fantazmagori¢ni sizei u hip-hop kulturi, za svoj vise nego vi-
soki indeks besmislenosti i nejasnoca, ne duguju, medutim, toliko snu koliko haluci-
nantnim narko-iskustvima. Marihuana, kokain, heroin, johambin, dop, hors, it i sl.,
ali i ,radza” (rakija) i ,,vops” (pivo), naj¢esc¢a su sredstva kojima em-si vréi virtueliza-
ciju slikd svog lirickog sveta. Upravo naslov albuma Tical? njujorskog repera Method
Man-a, provocira slutnju o anagramskoj igri engleskih re¢i method, tical i man, koja
em-sijevu misti¢nu ,,metodi¢nost” prikazuje u svetlu liri¢ke ekspertize ¢ije se napaja-
nje vréi leksickim, sintaksickim 1 siZejnim baterijama, ukopanim u psihodeli¢nom svetu
(methodical man/ method-tical-man).

Halucinogeni, virtuelni svet em-sijeva, u kome se oni promovisu i ponasaju kao
travestirani super-heroji, mogu da se smatraju najopstijim mestom betl i uopste hip-
i formacije Prti Bee Gee, 43zla, Bad Copy, (,43-23”), valjevski 3Polis Tribe i drugi.
U pesmama pomenutih izvodaca ne postoji neka jasna utvrdena razlika izmedu em-
siinga kao odelite ekspertize, halucinantnog iskustva, kao ni stvarnosti koju Zive; sima
»tehnika” repovanja, upotreba re¢i i rima, srasla je u potpunosti sa svim ostalim se-
gmentima em-sijevog Zivota. Otuda je sasvim razumljivo da se pod ,,tehnikom’, ,me-
todony’, ,,strukom” podrazumeva i sveukupno em-sijevo opstajanje u halucinogenom
svetu, svetu koji ¢ini da slusalac hip-hop pesme ne uspeva u svojim pokusajima da
razludi jasne granice izmedu potpisujuceg bita i em-sijeve stvarnosti.

I svojim imenima em-sijevi nastoje da skrenu paznju publici na izrazito visok
nivo poznavanja vestine ,bacanja rime”: Proffesor Griff, Ministar Lingvista, Method
Man, Struka, Immortal Technique - naglasavajuci oponentu ili prosto auditorijumu
da su oni ti koji su usavrsili tehnike verbalnog napada; Svakako, jasno je da nije re¢ o
»metodama” koje su zasnovane na pukom ,,baratanju” re¢ima (kao $to je to, uostalom,
vidljivo u Shorty-jevom drugom imenu: ,,Bata Barata”), koliko o tome ,,da se bude u

2 Eng. tical: sleng naziv za ,spravu’, blunt ili ,buksnu”, odnosno marihuanu koja je pripremljena za
pusenje tako $to je uvijena kao obi¢na cigareta.
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stanju” u kom je moguce suvereno vladati halucinogenim svetom, i iz ¢ijeg ¢e poro-
¢nog mulja ,vest” em-si umeti da crpi zlatne slike, rime i ,,linije”

U travestiji ekipe ,,43-23” ,vrhunske sposobnosti” em-sijeva iskazuju se slikama
trivijalne svakodnevice isprepletane najce$ce sa ose¢anjem gargantuovske gladi, ¢estog
pratioca konzumiranja psihodeli¢nih supstanci. U odsustvu dostojnog betl-protiv-
nika, em-sijeva ,tehnika” i ,neprikosnovenost” predstavljaju se i kao vestine dolaska
do ,gasa’, do narkotika, alkohola, hrane, seksualnog zadovoljenja, poniZenja organa
javnog reda, itd. Paradoksalno, sve do sada spomenuto povodom ,tehnike” i ,na-
uke” - predstavlja licnu kartu ,uzornog” em-sija, a jedna od najvecih avantura ovih
trivijalnih, virtuelnih super-heroja iskazana je u psihodeli¢noj parodijskoj pesmi Za-
mrziva¢ (Bdat Dzutim 2009) - u kojoj svaki em-si ponaosob (Vikler, Ajzak, DZzutim)
predstavlja sluSaocima svoje (ne)svakidasnje ,tehnike” praznjenja tudih ili sopstvenih
frizidera. I mada se u ovoj pesmi moze ¢uti jedna od najboljih strofa u Viklerovoj em-si
karijeri, travestija ipak vrhuni refrenom. Ta¢nije atmosferom refrena koju, pored ho-
ror-matrice, upotpunjuju em-sijevi, repujuci kroz svojevrsnu parodiju rastafarijanske
konsonance (,ja rastapam”), ,mrtvi-ozbiljni”, kao gospodari velike i tajanstvene teh-
nike otapanja paketa zamrznutog mesa iz zamrzivaca: ,,Atakujem frizider i zamrziva¢
¢esto!/(Ja popijem vestoooo!)/ Ja rastapam meso!”

Na drugoj strani halucinogene hip-hop tematike, kao reper koji je razvio svoju
betling-ekspertizu ne$to drugacdijim sredstvima, hvale¢i se svojom liriku doveo do
takve kondicije koja mu je omogudila totalni raskid sa scenom?. Evo samo jedne od
zaista mnogih upecatljivih stihova njegovog betling-arsenala, ¢ija trezvena duhovitost i
vestina koncipiranja halucinogene slike ni u kom pogledu ne zaostaje za dekadentnom
superiorno$¢u oponentnih em-sijeva. Sta vige, ¢ini se da je njegova pobeda ostvarena
na posve ,dekonstrukcionisticki” na¢in - upravljanjem neprijateljskog betl-arsenala
protiv njih samih (Teska artiljerija, 2010): ,Nojevima silom ¢upam glavu iz peska i kri-
vim je,/ guram im noseve u javu da ,,$mr¢u” moje ,linije”. U nastavku strofe, skre¢uci
publici paznju da je na sceni ve¢ zavidnih deset godina, Marcelo nastavlja sa uobli-
¢avanjem fantazmagoricne, strip-slike hip-hop razra¢unavanja koje biva prosireno do
epskih i mitskih dimenzija:

»Dolazim na §trokavom pacovu $to se zove Istina,
pracen hordama ponizenih viteza

$to su upalili baklje i obogaljeni digli stake:
Armagedon-torpedo ¢iji su amblem gas-maske!
Polomili kavez, jurnuli da kazne

mazge $to gaze smisao, pamet i savest.

Tu sam da stoki pijem krv poput Cupakabre.
»Radioaktivan” - jer svaki radio vrti ovo sranje!”

O igrama re¢ima ve¢ je do sada bilo redi, a kao jednog od najvestijih ,,igra¢a” na
ovdas$njoj sceni spomenut je em-si iz Zemuna (Panceva), Vudu Popaj. Njegov osobeni
stil igre re¢ima ogleda se najviSe u naporu da se postigne ,,pristojno” izrazavanje; ta-
¢nije — da se komican efekat proizvede bez olakog posezanja za opscenim sadrzajima
i leksikom. Tako je kalambur postao najkarakteristi¢niji ,,li¢ni potpis” Vudu Popaja,
njegova prepoznatljiva vudu-instalacija u istoriji zapadnobalkanskog hip-hopa. Ali
takvom priznanju nezaobilazno je prethodilo deljenje ringa sa em-sijevima Popajeve
generacije. Kao borac-izaziva¢, Popaj je konkurentnoj braci isporucio sledeée linije
(Voodooinstallater, 1997): ,,Ja sam Jura Stubli¢ iz Parka Jure,/Kultivacija rep-garniture!”.

3 Marcelo ,raskida” sa scenom jo$ od svog prvog albuma (2003), $to nas navodi na pomisao da je re¢
iskljucivo o autenti¢noj betling-stilemi.
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Stvaranje kalambura i, uopste, igranje re¢ima najc¢e$ée ide u pravcu izricanja be-
smislica. Verovatno jedan od najefektnijih kalamburskih besmislica jeste onaj pesme
Kao bomba, grupe CYA (1998), koji ubedljivo upotpunjuje jedan psihopatski identitet:
».jer vuk dlaku menja! - Nek je menja, $ta me briga!” Dosetka em-sija uspela je u
onoj meri u kojoj slugalac/auditorijum - namamljen idiomatikom - ocekuje elaboraciju
o0 jednom zlom karakteru (,¢ud”), koji opstaje u bi¢u bez obzira na spoljagnje méne
krvolo¢ne Zivotinje. Em-si, medutim, izneverava ocekivanja publike, napustajuci ve¢
dovoljno poznati put idioma. Demonstriranjem neocekivane i nerazumne indiferen-
tnosti prema zadatom idiomu, em-si ¢e svoje ,,ludilo” pretvoriti u instancu, vi$u i od
samog ,zla”: ,,...nek je [dlaku] menja, §ta me briga!”.

4. (zakljucak)

U hip-hop kulturi verbalna se ekspertiza dovodi do svojih krajnjih granica: so-
matskih (brzina), verbalnih (leksi¢ki repertoar) i mentalnih (alkohol, narkotici). Kada
se upregnu i leksika, i ritmi¢nost, i rimovanje, i igre re¢ima, i ambicije, stil Zivota i
obrazovanje — svet oko em-sija tada zaista pocinje da dobija obrise njegove sopstvene
arene, u kojoj on moze da referiSe na samog sebe, sasvim slobodno i neusiljeno, kori-
steci se onim Lakanovim re¢ima: ,,Potucam se u onome §to vi smatrate po prirodi naj-
manje istinitim: u snu, u izazovu smisla najgongorskijeg vrha i besmislu najgrotesknijeg
kalambura; u slucaju, i ne u njegovom zakonu - nego u njegovoj neizvesnosti; i kada
menjam lice sveta, nikada odlu¢nije ne postupam nego onda kada mu dajem profil
Kleopatrinog nosa” (Lakan 1983: 121). Prikazuju¢i tehnicke osobine hip-hop lirike,
nastojali smo da predstavimo razli¢ite nac¢ine kojima em-sijeva Re¢ postaje pravo, ubi-
ta¢no oruzje. Sa svakim taktom rep pesme, re¢i em-sija moraju najpre da odgovore nje-
nim neumoljivim ritmi¢kim zahtevima, zatim karakteristicnom imperativu rimovanja,
a tek onda bivaju prepustene sasvim slobodnoj igri i ,ozna¢avanja” i ,prozivanja’; igri u
kojoj gubitak znacenja i smisla postaje samo po sebi znacenje i smisao.
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BLUNT CIRCLES AS A METHOD: RHYMING EXPERTIZE IN HIP HOP CULTURE
Summary

The paper gains an insight into the rhyming practice in hip-hop culture, which is strongly connected
with drug experience. The mystical slang term that is given for this typical and crucial hip-hop phenomenon
is Chypher or Chipha. It marks a freestyle circle of hip-hop culture, whether it is breakdance circle, rhyming
circle, battle circle or blunt-circle. The examples in the paper were taken mostly from the contemporary hip-
hop culture in Serbia and Croatia.

Keywords: narcotics, hip-hop culture, Chypher, rhyming, trickster, MC, wordplay, narrative
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Yuueepsuitetn y Ipuwmitiunu
Dunosopcku paxyniteini y Kocosckoj Muitposuyu

ECTETUYKE IIPETIIOCTABKE TEOPUJE CTBAPAIbA 1
OJPYHITBEHA KPU3A MY3UYKE KYJITYPE JAHAC

EcreTnuxe npernocraske Teopuje cTBaparma Gpopmupane cy npahemeM mpolieca UsHOLIe-
1ha CTBAPY 10 YY/THOM ONaXKamy o Gpopmuparma mpejcraBa Kao pasHux 00/IMKa eCTeTHIKIX
uzeja Koje 06yxBaTajy CTBapHOCT. Pa3MepHOCT U Cjaj CTBapy MIIAK Cy YK/IOMMBE TeK Ca Fbl-
XOBMM CK/IaJIoM, TaKo Jia je jeroTa BuleHa mpe cBera Kao CTBapajladykyl OPraHM30BaHO IOBe-
3UBame U NpeCTaB/barmbe CTBApHOCTU. Of aHTMYKOT 1062 TAKO y OCHOBHE BELITMHE Koje Ce
U3y4aBajy Craja 1 HayKa Mys}Ke, Tj. lbeHe XapMOHMje 1 yCKnahuBama CTBapy y CTBAPHOCTIL.
MebyTim, mox MysudkoM KyaTypoM IOfpasyMeBajy ce ce denrhe u cacBUM HeMy3MKaJIHe, ITa
U QaHTUMY3WYKe T10jaBe. My3iuKy YOBEK je Off aHTMYKIX BPeMeHa YOBeK ca ClryXoM npobyhe-
HIM 33 JIENIOTY XapMOHMja er3aiCTeHIIje M PUTMa KMBOTA, OHaj Kojit ce jo6po oceha ,,6auen n
y Hebecke cdepe”. ITojaM jeroTe Kao Aa ce yCKpaTHO y CBOM KOCMOJIOIIKOM 3HAYajy I I104e0 a
ce ITacupa Kao cybjeKTHBHa Mepa JJoXK1B/baBatba pujaTHocTu. 3a [pke To Huje Moro fia 6yze
HEIITO IIPOM3BOJbHO, MapuujanHo Baxkehe u mudamanTHo, 6yayhn fa caunmasa caM OCHOB Ha
KOMe T1041Ba BJIACTUTOCT U 3ajeffHNIITBO. KakBo 3ajeHNUINTBO je Moryhe faHac ca eHOpMHUM
HaBUPambeM My3IYKOT OM3HICA Y jABHUM MefujuMa (TpaHy| IPOAYKINjoM, TYp6o-(homKepcKnm
ITuakoM u ITpBOM UTH.), Kao 1 y jABHUM CKynoBuMa iy napaguuM dectusamima (Ersut). Ca
pyba ersucreHuuje T3B. ,,036M/pHA My3uKa” IIOKAIITO Ce U [OjaBM U jolI GprKe HeCTaHe, 0K 3a-
6aB/bauka 6M3HMC MEXaHMKA PaJy HEIPECTAHO KAO MH[YCTPUjCKM TIOTOH KOjy Mejbe CBe Pas-
YMHe ecTeTndKe IIPeTIoCTaBKe YOBEKOBOT MOCTojama. OunrmenHa Kpyusa KynaType IpOouCXoan
U3 IyTOrOfuIlIibe APYLITBEHE KPU3e, Yje ce Paspellerbe joIl yBeK HI He Ha3Mpe, a TeoOpMjcKa
carnefiaBama ynyhyjy Ha nckopake n 60p6y 3a BpefHocTH Koju he je 06HOBUTH.

Kmyune peuu: EcTeTnka 1 cTBapare, €CTeTUYKe Ujieje, MysIKa ¥ KyATypa, Kpusa ApymiTBa
U YMETHOCTH, OOHAB/bakbe BPEJHOCTI

JemHa o HajU3PASUTUjUX CKIOHOCTM HALIET BPEMEHA je CKIOHOCT Ka eKCIIepH-
MeHTY (4aK ce M MUCAOHM IIPOjeKTV MMEHY)y ,MUCAOHUM €KCIIEpMMEHTOM”), a ca
qUMe ce YAPYXKYje Off HOBOBEKOB/bA YBpeXeHa Of0O0jHOCT IIpeMa alpUOPHUM KOH-
CTPyKIMjaMa MMII/belba ¥ IPUCYCTBY CIEKYIaTMBHMX MOMEHATa y IeMY Kao ,all-
CTPaKTHMX IIPETIIOCTABKM . EBpOaT/IaHTCKM eMIMPUCTUYKY IPUCTYII TIPUJaje TOMNU-
Ky TeXXVHY Iy/IHOM OIIaXKaIby, [ja 3aXTeBa [IoCMaTpame (PeHOMeHa cBeTa 0e3 NKaKBUX
TeMe/bHMjUX OKBMPA IBUXOBUX JATOCTY, CYLITHHE Y 110jaB/bMUBalLY, KA0 I pasMaTpama
CUTYaIVIOHOT II0/I0XKaja MIM CTaTyca Te CyLITHMHe y OuBCTBOBamy. OHakaB, KakKo je
Bnajjao TokoM XVII u XVIII Beka, eMnmpusam ce npecTaB/bao Kao My T Ka bory, koju
ce TTAHTeMCTUYKYU OCTBAPMBAO MCTPAKMBABEM IPUPOJie, YCIIOCTaB/bajyhn 1 genctu-
YKO CXBaTame 0 HaKHagHoM ofiBpahamy Tor ucror 6uha of npupoge kao oy MeXaHu-
YKe TBOPEBUHE, [OK Ce YOBeK ca (MIOCO(CKOM CIIEKYIALMjOM Of TaKBe CTBApHU
ynapaBa. OHa je HaMMe y KOCMOJIONIIKOM CMMCIY YCTAaHOBUIA XapMOHHjy cdepa’
kop IIutarope, Kao ¥ MHOTOHAUMHCKY 'CKPUBEHY XapMOHNjy Koj XepakluTa, LITO
npoknMa ¥ II1aToHOBY, a yBeMMKO M APUCTOTENOBY 3aMIICAa0 IIOCTOjamba CBETa; a
Koja ce jour 3agp>xaBa y Kemeposom geny o harmonica mundi, ckpehyhu xa musica
instrumentalis Tex y HoBUje no6a. [lonyle, cBe jade aKIjeHTOBabe TEXHUIKUX CTpa-
Ha IICamba [oe3lje WX pasMarpama 60/be MpUMeHe OpraHa IIacama I IIeBamba, Kao
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U BelITHMHe yHoTpebe Hampapa 3a IpousBobheme 3BYYHMX IIOC/IENUIIA y TOHATHO-
CTH U PUTMY 3By4Yama, y jeMMHU3MY (Jak U Kof jegHor IlmyTapxa y meroBoM CIm-
cy o mysutn), Beh je mokasuBamo TeXmy Ka TaKBUM Hpukasuma. MehyTtum, mysuka
KOja HacTaje Ha Ipary Haler BpeMeHa Beh yoIIlTe Hije OKpeHyTa CBOjOj OCTOj6OM-
HI Ha HeO6y, Hero jbyfickuM ocehamyMa 1 Ipyyy o 3a7J0BOJ/baBakby IOTpeba 3a yKu-
BambeM y YMeTHOCTHU. My3UKO/IOTHja Ce Y TOM CMUC/TY CHA/Ia3! y OKBMPMMa IIOHYheHe
nocrojehe Mysuke xao jare MOryhHOCTH Koja YMHM OKBMP CTBApPHOCTH, He ocBphyhn
ce BMIIE Ha MOTYRHOCT KOja je MPeTXOJHO ¥ MPeTeXHO CauMmbaBaja WeH XabuTyc.
Op xapa je Kenzep 3acHoBao 1618. rofuHe HayKy 0 My3MIM U CUCTEMATU30Ba0 Kao
harmonica mundi weHe IpeTIIOCTaBKe, BHUXOBO UTHOPUCae MOKasyje ce Kao M3Bec-
Ha BpCTa NMOMUTU3MA WM KYATYpHe IIOTMTHKE KOja ce MUPH ca TTocTojehnm, mpoHnara-
sehn my ompasgame y chepu monyheHor 1 Kao jefHO HYXKHOL.

AKo je 3Hame peaTHUX 110jaBa U IMpoljeca HeMoryhe n3BecTy 13 1zeje 60XKaHCKOT
yMa, MICTpaXXIBambe IIpUpofie Hy>KHO ce oKpehe MCKyCTBY Ifie TOMe afieKBaTHa MY3H-
Ka Kao AyOOKO yC/IoB/beHa dynHoMLIhy, Ta MHCTPYMEHTA/IHA YY/IHOCT IIPEfCTaB/barba
CBeTa 1 )KMBOTA MOCTaje U jefuHa Moryha Mysuka. YMecTo cXBaTama My3JKe Kao €H-
Ty3ujasma of, Mysa nay HafjlaxHyha ns cBeMmpa Koje YHOCH eHepIjy U 3Hauere YHU-
Bep3aJIHOT, YMeCcTO MuC/IU Boxuje Koja NpOKMMa CBeT ¥ lerosuM yckmahernm cde-
paMa ersyuceHuyje, IpeoBIaflaBa by THOBCKM CEH30PMjyM aIllCOTy THOT IIPOCTOPA KOju
omoryhaBa ommITe IpyBIavYere CBYX Te/la Y CBEMUPY, TaKO fla e ITojayaBa Yy/THa KOM-
[IOHEHTA KOja YMHM HEPAaBHOAYLUIHMM CaM IIOpelaK CBeTa ca MOTpe6OM Hafi3upama 1
IIOIIpaB/bakhba TAMO TJie Ce HaXepH y CBEMHAMIU3MY IIOCTOjatba. Y HOBOCTBOPEHO] C/IM-
IV CBeTa MeXaHNKa IIPUpOojie IIOTUCHYIIA je Y IPYTH IIaH IMHAMMKY CBeTCKe ycKimabe-
HOCTH, n3HOocehn u MexaHuKy adekara Kao IpeACTyIam MAIIMHU3ALUje U UHAY-
cTpuje poboTu3Ma, ca KOjoM u3parma 1 musica instrumentalis, Koja O Tafa Ofi3Barmba
npupozom, 6y4Ho ysuMajyhu yzena y TakBuM 36uBamiMa MUCAOHNX YCMEPEHOCTI.

MucaoHy KOHCTPYKIMjy KOja Cllefi MaTeMaTH4uKe Moferne ofpehene kao ycio-
Be II0CTaB/baHMX eKcrepuMeHara Beh kox lamineo Tanuieja, crene M KOMIOSUTOPK
HOBOBEKOBJba, KOHCTPYMIIyhir' MysUKY y eKCIepUMeHTHCamy ¢ HoM (joIr u maHac
T3B. KOHKPETHA I elIeKTPOHCKA My3HKa), rybehu Be3y ca IMKOBMMA 3eM/be U HEHUM
MepaMa y CTBapamwy NPUBUIHMX ycKaahyBama IyTHUX M3BecHOCTH. Inan 3a HOBO-
CTMMa VI HOBVHAMa, Kao M pasfpaKeHa 4y/THOCT HOBOTr rpabancTBa Ha nmoyetky XVIII
BeKa, Hafljavyasa je CBe OCTA/IO IITO ce HemocpegHo He obpaha ceHsyamHoCTH U Hbe-
HMM TeMaMa. IIpupopa ce Buie caj BUf Kao 6eckoHauHO mpoctupyhe mMartemaru-
YKO T€JIO M Ca IIe/IOKYITHMM CUCTEMOM Jby/ICKVX 3Halha IIOUNbe Jla Ce IIPEBOSIU TePMU-
HOJIOTMjOM IIPUPOJI0-HAYYHMX I10jMOBA, MUCK/bY4yjyhi IojaM cBpXe M3 TaKBMX 3HamA
1 U3 cdepe /bYACKe INATHOCTH, Aa 611 YOBEK Kao KapyKa y JIAHITY Y3pOUHO-IIOCTIeA1-
YHUX OJJHOCA KOja je CaCBMM JleTepMIHIICaHa CIIo/ballllbuM (akTopumMa 6o mTo edu-
KACHMjI Y OB/IafjaBarby TaKo BrbeHe IPUPOFHOCTY HPUPOfie. Y TAKO YCIOCTaB/bEHOM
MOjMy YMHOCTM KaO HOBOBEKOBHOj HayYHOj pallioHa/THOCTY KaHT je MOKyIIao MOHO-
BO JIa YCIIOCTABY CBPXY Y CBeTy c1060fe Koja 611 ce HOCPeHO aIlIMKOoBala Ha IPUpo-
Iy Kao aKTUBHY Lie/IMHY, LIITO HUje HauyIo Hekor Beher onjexa. TeXHUUKYM HU3 HAIIpe-
JaKa M IpUMebeHa HayYHa IMMEH31ja OFHOCA 13 Te HOBE PALIMOHATTHOCTY 3aB/Iajain
cy 6es anTepHaTVBe peTBapajyhy IpUpoxy y CMpOBUHY, ¥ CPEICTBO yoTpebe 1 13-
pajie y Memarby TMKOBA CBETa, 6apeM TPAHCI[EH/IEHTATHO, 4 YIJITABHOM MOBPIINHCKI
yCIeno, ca TelKMM IOC/TIefullaMa eKoJolKe kpuse. JoBeK Kao cy6jeKT caMOBOJBHO
Memba IPUPOTy Kao objeKaT Koju IIpeficTaB/ba HEKO CUPOBO HMIITACTBO ¥ 3aXTeBa 06-
pany u npunarobaBarme 40BeKy Kao weHoM rocrogapy. Crenehn nyx csor Bpemena, u
MY3UKa OffpakaBa y IPaKCUl HOBOBEKOBHOTI KOMIIOHOBama MPUKPUBEHY aMOUIINjy 3a
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BIaJjalbeM, Jja OU ce OHa y JaHAIIHOj ,MACOBHOj MY3MIIX M CACBUM PasOTKPIIIA Off-
6anyjyhu u norpeby y ykpiuramuMa puTMa 1 TOHOBA, kao u nparehem mbpery uam
coJIo MecMama, fia ce Ty uiuTa pasyme u Oyge cxsahero. OHa je Hekaga 611a BakHa
Hayka (disciplina), a ka0 BpeMeHOM IIOTVUCHYTa Ha paBaH ymeha (ars), Mysuka memmn
Cyn6MHYy MOfiepHe YMETHOCTH YOIIIITe, M3TYOMBIIM CcasHajHy Moh OTKpuBama Kako
CTOjU ca CTBapyMa U BUIIE X He IPeACTaB/ba Y MHTEPIPETATUBHNM (popMaMa, HETO
TOJIellIaBa TeXHUKe M3Bobhema IpeMa dylTHMM XapMOHMjaMa ¢ 063MpOM Ha PacIono-
JKema CybjeKTa I IeroBy HelpenBubYBY hya/BMBOCT.

Y cBOM CjeubaBay )KMBOTA M CMPTH MY3MKa CIIaja iBa cBera 3By4ehn y mwuma
Kao My3MKa IIpMpOfie, perMo ¢iayTe Koja OTeNOB/bYje CBEKOIMKO 3eMHO 61he, kao
IITO C/IaBYyj CMMBOJUIIE CBY IPUPOAY Kao OUTHje HeOMXOmHOCTH. TakaB HeceHTH-
MEHTa/IaH CTaB 3axTeBa peIEKCHjy KOja AMCTAHLIMPA MY3UKY O POMAHTIYAPCKUX
aHTPOIOIEHTPUYKMX 3aHOCa ¥ 19. Beky, cTaBbajyhu je usmely mumberma 1 mojase,
IyXa U IpUBUJIA, aKIIEHTYjyhn pasMuirbarma ¥ ICKYCTBO. Y MY3UIIM ITOCTOje 3aKOHU-
TOCTH) KOjé HUCY OHa CaMa, HETO yC/IOB IbeHe I10jaBe, a IheHa CYyIITHHA je OTKpUBambhe
CBeTa U OffHOCA Y IeMy Kao MaHU(eCTalNjy XUBOTA ¥ CTOOOAM [yXa, 9uji Cy Ioc-
Behenn no6opuyuy Opann JInct u Ppepepux llonen npema Xajupuxy Xajuey. Bup-
TYO3HOCT 13BODera IBUXOBUX Jie/la, KOjIMa je KOHKypucao camo ITaraHyHM 110 I/1acy
(mpema Ientrepy u Ierey), usBobaua y3umajy 3a jemHaKor KOMIO3SUTOPY Ha OCHOBY
ETOBE YMETHIUKe MHTepIIpeTaTiBHe cnoboye, obpase cafipKaja WM 1 He3aBUCHO
Off Iera, TAKO /ja BUPTYO3HA IMYHOCT JOCIIeBa Y IieHTap nake. CBe To Memwahe ce ca
XerenoByM IIOIeAMMa Ha MY3MKY, U3 BErOBUX JOOPUX TTO3HaBamwa fiena Bumbanma
Inyka, Joseda Xajona n Bondranra Amageyca Mouapra (Quéaposa senugba, Low
Xyan, Yapobua ¢pyna, 1824), KOI KOjUX je CaBpPeMEHOCT M3jefHauUeHa Ca POMAHTHU-
3MOM M IpPY>a CIMKY HajBUIIEr JOMETa eloXaTHOT pa3Boja caMe My3MKe y TO j06a.
Y Xerenosoj Ecizieffiuyu, Koja je cacTaB/beHa Off IIpeflaBaiba Koja je Apxao y Xejzen-
6epry (1820/21) u Bepnuuy (1823, 1826. n 1828/29), mysuru ce mpupaje mocebua
Ma)Xiba U TPETMaH ,,eCTeTMUKUX cafpkaja’ Mely yMeTHOCTMMa. YMETHOCT yomiuTe
pacronaxe ca 4yJIHUM CjajeM MCTMHe, M3paxkaBajyhu kapakTep alcolyTHOT fyXa Ha
ceOu CBOjCTBEH HAUWH, a My3UKa je Ty ,HadMH M3paKaBarba AYXOBHOI Cafpkaja Ha
Ha4MH KaKo OH IIOCTOju y obmacTuMa cybjeKTuBHe yHyTpammoctu. (tamo, T.1, cTp.
126) OHa je kao moce6aH MOMEHAT CKYyTIa JIETMX YMETHOCTHU VIV MOMEHAT JYXOBHOT
npousBobema y 4yJTHOM MaTepujasy, TaKo Aa TO HUCY OO/IMIf OMBCTBOBaA Y HAUMH
XKIMBOTA CBETA, HETO OIIIITa Cy6jeKTMBHOCT Ka0 CaMOOCTBapeba AyXa I CBOM ITOKa3N-
Bamy y CBETY, IIpe CBera y IPOTeCTaHTCKO] PKBEHOj My3ULIM Y B-eHOj CrielnyKanuju
y T3B. ‘upanHoj mysuuyu’ Mouapta, 3ao6unazehu Bepanja, Pocunnja u Bebepa. O oc-
Taje y rpaHuIaMa KIacUIMCTUYKOT TIOMMama My3JKe, TaKO [ja UTaIMjaHCcKa oIlepcKa
My3n4Ka Jiefa 0¥Bajy OIKOpadeHa, Kao M beToBeH Koji My je 61O caBpeMeHUK, Iia
10 heMy KIacukKa Mysuke Tede of baxa n Xenpna fo XajoHa u Mouapra, jep ce Kop,
IBbJIX 04yBaBa YMETHUYKM UJjeasl aHTUKe Kao HajpOMaHTUYHIMje IocefoBabe Mepe. To
POMaHTHYKO je eIToXamHo ofipeleHo 1 3HauM 3a Iera KapaKTepUCTUKY CaBPeMeHOCTH,
VIN HOBOT 100a, KOMe je y IPBOM IUIAaHy AYXOBHU Cafipykaj y3AUTHYT Haf yIoTpeby
JyJTHOT MaTepyujana 1 GopMe. JeIMHCTBO cafpskaja 1 mbeMy ofroBapajyhe popme kao
ca3HaBame Yy/THOT 3Hama moMohy ofpaxkaBama n ocehama Koje moBofie o cmobonHe
omuroctin. Ca TMe je 3ajlaTak YMETHOCTI Y OXKIB/baBalby Jie/laTHe CYOjeKTUBHOCT,
y 6ybemy onpenmehennx cagprkaja mpoussopa pyxa cyb6jexktusHoiuhy, fa 61 Ha Bu-
JIeNIo M3alllIa IMXO0BA CYIITHHA, OHA UCTUHY Y yXY USHOCK TIPE]] YY/THO OIaKarhe 13-
MMpeHO ca 06jekTyBHOLINY yClIOBa IOCTOjarba, Pa3INYUTOCTI GOPMI OCAMOCTajbe-
Hyx BupjoBa yMetHoctH (Hegel: 1970, 7). Ty cy u 3Hamauka o6/MMKoBamba KOMIIO3UIIMja
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HEIITO IITO TeK CIIo/ba MOXKe Jla OLIeHM JTaMdKa CBECT, OHA MY3MYK!M HEeKyITHBICAHA,
TaKo Jla AUIETAHTU3AM HUje MEPU/IO YCIIeJIOCTU MY3UYKOT flefIa, HETO 3aKOHOMEPHOCT
HheroBe KOMIO3UIIOHe n3pal)eHocTn 10 mpuMepeHe ycaBpIIeHOCTI. !

Yyno cnyxa je TEOPMjCKO YyIO KOje PerMCTpyje jeFHOCTABHY Cy6jeKTMBHOCT
Tela M TIPEKO Mera AylleBHe IOKpeTe, cafipkasajyhm dymHe IpeficTaBe Koje y
IYXOBHOM 3ay3uMmajy (GopMy CIO/bAllBUX CTBApH, eKCTepropusyjyhm peamnocr,
IoBOAM je [O KoersucTeHuumje (1cto, 16). YkupameM peajnHe 4yiHe IOjaBe, dija
ce BUI/BMBOCT IIpeMHAuaBa y IPOCT IPUBUJ YMETHOCTM, HE IyTeM CIIO/bAllEbe
CBETJIOCTM Ka0 Y CIMKApCTBY, BajapCTBY MIM ApXUTEKTYpPHU, HErO YHYTpalllbUM
Cy0jeKTMBHMM OCBeT/baBalbeM MPOCTOPA er3UCTEeHIMje, My3HUKa je CBa y TOHOBUMA
U PUTMY IIPOCTOT upjeamHor ocehama. ToTanmHa yMETHOCT je y TOM CMUCITY IT0€3uja,
jep IOHaB/ba HAa4YMHE IIOKa3MBama [PYIUX YMETHOCTH, JOK MYSUKa Cjefuibyje
pasyM ca my6MHaMa yHYTpAIIbOCTM Aylle IpefcTaBbajyhy oHO Ccy6jeKTMBHO Kao
¢dbopmy y objextuBucanoctuma (ucro, 292). Kocmmuke aHanoruje Ty ce mosjade
Ipey, aKyCTMYHMM aHAJIOTVMjaMa y KOjUMa OH BUAM CUCTeMe 3By4alba Kao HadlHe
IIOCTOjarba OPraHCKMUX LieIMHA, KOjiMa ce M3pa’kaBa IPeMETHOCT YMETHOCTH CpIia
Kao HEIOCTOjaHO CaoIITaBame Koje ce ocaMocTasbyje y u3Bobemy (mcro, 293).
Omna, maxie, 6uBa y uncroMm enemeHTy ocehama, Tako Ja IpencTaBe AyXa ompema
MEJIOJIYHMM 3BYIMMa IPpUApPKaBajyhy ce XapMOHMYHMX 3aKOHA TOHOBA 3aCHOBAHNX
Ha KBaHTUTATVMBHJM OIHOCUMA Ca YZOBO/bAaBambMIMa 3aKOHUTOCTMMA NOTYMHbaBarba
u cpasmepHOCTN y Tpabemy ToHanHe srpage (ucro, 296). Musudap He 3amounibe
CBOj paJi HE3aBUCHO Off CBaKe CajIpXKVHe, HETrO 4Yy/lHe IpefcTaBe GopMupa y HOTe
WM CBOje MY3MYKO pacIloNoXeme oOmmKyje y GopMm Heke My3Mdke TeMe KOjy
Ia/be yobmmuaBa Kpo3 yAy0/puBaibe y CafipXKuHy, CIObaBaHy Y BIACTUTO] CTI060M
yHyTpaumoctu (1cto, 297-8), ocnobabajyhu gymy on Tprbema 1 HOTUIITEHOCTH,
UCLPIUbYjyhu 3Haueme y TeMu 1 Y IOHaB/bamyMa (1cto, 298). To caunmaa pasnmuky
[0eTCKe YyIOTpebe TOHA KOja TOHATHOCT CBOAM Ha CTEIIeH TOBOPHOT I71aca, He unHehn
COIICTBEHUM €JIEMEHTOM TOH KaKab je #aT mo ce6u (y 36MBamy KOMYHMKATUBHMX
aKaTa), JOK My3WKa Taj TOH YMHM IIM/beM CBOje obpajie, He mpeTeHAyjyhy Ha TO ma

1 VY ysonyy Qunosodujy nose mysuke, Teomop AfopHo je oBako okapakTepucao Xerenoso Bubeme oji-
HOCa TIpeMa MYSUIIN: ,Xerel je TaN4Ko CIylIake MOJBPrao jefHOj KOMMKO 1yOOKOj, TOMUKO U aKTyer-
HOj KPUTULIM U [IO3HABAOLY 6e3 jajbiber a0 3a IpaBo. Vako Hac Xeres oBlie 3aAMB/bYyje OfCTYIAbEM
oy} rpahhaHCcKOr 37paBOr JbY/ICKOT PasyMa, KOMe MHaYe y IMTabUMa Te BPCTe M CYBUIIe PAJio U3/Iasu y
nomoh, on nnak npesuba Hy>KHOCT JUBepreHIyje OBUX JIBajy TUIIOBA, KOja IIPOM3/IA3M YIIPaBO U3 MO-
Hene pajia. YMETHOCT je 3amasa y Haclehe BUCOKOCIIENMjami30BaHOM 3aHATCKOM Pajly, U TO KaJ je caM
3aHaT 3aMEeHN/Ia MacoBHa poyykuuja. Ho, TMme mosHapanal — umju je KOHTEMIITIATMBHY OJIHOC TTpeMa
YMETHOCTH yBeK Behl yK/byunBao ¥ HEllITO Off OHOT CYMIbMBOT yKyca 1ITo Ta je Xerenosa Ecrernka Tako
TeMe/bHO IIPO3peria — 1 caM cebe pas3Byja y IpaBIly HEUCTIHE, KOMIITIEMEHTapHO HeMCTVHY JIaMKa KOjI
O My3MKe O4YeKyje joIlI caMo Jja My MpM/ba y3 pyboBe pajHor fana.” Creu 1 Hu3ame casHama: , OH je
TIOCTAO0 eKCIIEPT, a (heTOBO 3HAIbe, jefIMHO IITO jOII YOITIITe OCTIeBa 10 CaMe CTBApH, MOCTAsIo je yjeri-
HO M PYTUMHMPAHO 3HA/MAIITBO Koje Ty cTBap youja. OH y cebu yjeuibyje LeX0OBCKY HETONIEPAHTHOCT
u rpy6y HaMBHOCT y CBeMy LITO IPeBa3NIa3y TEXHUKY Kao LWb 3a cebe. JIOK je y cTamy jja KOHTPO-
JIUIe CBaKM KOHTPAIYHKT, OH Beh ofaBHO He BuM YeMy Lie/IHA M JIa M je yommTe fo6pa: criermja-
nucTHyKa 63nHa mpeobpaha ce y 3acien/beHOCT, a CIIO3Haja Y, TOTOBO Jja KaXKEMO, a[MUHICTPaTHB-
HY U3BEIITA]. Y CAMOYBEPEHOCTI [ja CBe HajOo/be 3Ha, CTPYUIbaK Ce CBOjOM CKIOHOUINY Ka arnomoruju
KynTypHMX flobapa cycpehe ca xynTuBucanum ciyiaonem. Fberos recr je peakumoHapaH: OH MOHO-
Ho/usyje nopefax. Ay, ITO BUllle pasBoj Gpopmypa KOMIIO3UTOPE Y CTPy4drbaKe, TO BUILE y YHYTpa-
Y CACTAB MY3MKe IIPOJIYPE OHO LITO CTPYYHaK JOHOCH Ca COOOM Kao areHT jefiHe IpyIie — IpyIe Koja
ce cMaTpa npuBmIeroBaHoM.” /c. 131./ XerenoBo ckpeTame IMakie Ha OJCYCTBO Muciu 1 ocehaja, kao
cuMnToM ocnobaharma MHCTPYMeHTaHe BUPTYO3HOCTU HOBOT BpeMeHa, BOJY [0 OHOT IITO AJOPHO
HA3VBa ,JICIPAXXILIUBAEM MY3IKe’, 114 je YMETHUK CaBPEMEHOCTH JIA/IEKO Matbe CIOOOaH Hero 1ITo je
610 y meroso goba. /c. 132/
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06yXBaTH [IeMOKYIIHY CTBAPHOCT. TaKo TEKCT Y My3MYKIM OKBUPUMA HIje CAMOCTaNIaH
U Jlaje M3BECHY HOJPUIKY MU3MYKIM JIEOHMI[AMA TEK U3 3aBUCHOT II0JI0Kaja OCTajarba
ko ocehama U omuTe MO3HATMX IpenCTaBa (He OHMX Ca IOHOPUTUM MUCIUMA,
HETO OIMCHO M TO CTabuM OIMCHMMA CHOJballlibe MPeAMEeTHOCTH /TaMo, UCTO, 302/),
y 4eMy Cy MTaMjaHCKe oIlepe U OpaTOPMjyMM BeIITHju Of HeMadykux (ycTo, 303),
jep Behy 3Hawaj TekcTa Ofy3MMa IPUMAT MY3UIM U O3HAYABA HEMY3MKA/IaH IIPaBall.
Oma, monye, MOXXe U fla Ce MICHPa3HM Off CBUX IIPOMEHa I IIOCpefoBaba cafipiKaja,
anmM OHZIAa OCTaje MpasHa U 6e3 3Hauema TYXOBHUX CafipKaja U M3pasa CKPUBEHOT
JKMBOTA YHYTPAIUbOCTH IUIHOCTH, KOjU je y CTamby fa OfijeKHe Yy [elTaTHUM
TOHOBMMa AylIeBHOCTM (mcrto, 310). Mysuka je caomiiTere >KMBOI CybjeKTa us3
IbErOBe YHYTPALIKOCTH KOja HeMa IOCTOjaHOCT M YTOMMKO Jla He MIIYe3He Mopa Jja
ce perpoxykyje (ucro, 210-311), mma ce ycaBpIlUeHN BbeHNU U3pasy Kao obpajie Basga
IpencTaB/bajy ¥ (QpPeKBeHTHOCTH TOHOBa (mcto, 313-314), xama ce cmoGORHUM
MOKpeTVMa Jiyllle IPY>KM KpeTame ¥ Pa3Boj YHyTpallliber )KUBOTa y cnobomi. Y Tom
CMUCITY, MY3HKa IIPEfCTaB/ba HETalNjy CIO/BALIBNX OFHOCA U yobudajeHe dopme
IOCTOjamba, MOoKa3yjyhn ce ka0 paBHOMEpPHO CTPYyjame U HeKaKBO y ce6U XOMOTeHO
Tpajame ca 3aj0OMBEHOM MepOM TOHOBa Y ycpencpehuBamy n Bpahamy y cebe, kao
0CaMOCTa/bE€HOCT TaKTa M PUTMa KOjU MY yaXmbyje )KMBOT. ATICTpPaKTHA OCHOBA TaKTa
U puTMa [obMja CBOje UCIyemhe U MOTYNHOCT Jja ITOCTaHe KOHKPEeTHa My3MKa TeK
yHyTap IjapcTBa TOHOBa 06yxBaTajyhm saxoHe xapmoHwmje. Jbyficku rmac Moxe ce
pasyMeTH I Kao 3Bydame fylie Mehy ocTanum MHCTPyMEeHTIMa, jep je Aylla y eBarby
Koy cebe came msBopehy Menopyjy Kao CBOjy IOETMYHOCT WM Kao MCIIO/baBaHO
CpYaHO YHyTpallllbe caMoomaxame (1cTo, 332). Menonmja je ycioB mpaBe MysuuKe
ersucTeHLyje, I1a M30JI0BAHOCT TaKTa, PUTMa M XapMOHMje rybe y ancrpaxyjyhum
MOMEHTMMA CBaKy BPEJHOCT, [JOK y CaIJTaCHOCTM YMHE LIeIMHY CpacTama y Jielio
kao kop Joxana CebactujaHa baxa, rme Mysuka Huje IIpaTia JWINM AVCIIEP3VBHA
JWIyCTpalja Hero IIaBHA IMHMja objallmaBara TeMaTHKe, Ijje Ce He [OIyILITa Aa
HeffocTaje c1o60fHO U3MBatbe TOHOBA (1CTO, 337-341). OHa y T0j cmobopu onjexyje
oby3pmaBajyhu adekTMBHOCT, oTKamajyhu 601 u He npetepyjyhn ca cknagnomhy u
paBHOMepHomhy (ITanectpuna, Ilepronesu, Inyx, Xajo, Monapt), Te Tako y3BUIIaBa
MeNOYHOCT (MCTO, 343, 355), oreMemyjyhu 1byACTBO Koje caunmaba NCTH Taj CBET.
Xeresl cMaTpa Jia, aKO je KOMIIO3MIMja II0 CBOjOj BPeSHOCTHU 00jeKTMBHA WM Jia je ¥
0] CMeIIITeHa IIPETIOCTaBKa MOTIIYHO MCITyHheHor ocehama, OHfa 11 perpoayKunja
II0 CBOjOj IPUPOAY MOpa Ja je cienyu u uspesie. Kako yMeTHNUK He cMe fla ce CIyIuTa
Ha HUBO ITPOCTOT 3aHaT/Iuje (peluMo BepIyallia Ha Ballapy WM YCTy>KHOT I1y-60Kca),
JaK/e He Ha HMBO MY3MYKOI ayTOMara KOjy HallaMeT M3roBapa HaydeHY JIeKIVjy
usHocehy IponmcaHo, OH KOMIIOHOBAHO JIeIO Bajba Jja OXKMBIU Y YXY KOMIIO3UTOpPA
0es pBama ca cajipXXajeM, Yy KOMe ce OI/lefla BUPTYO3HOCT IPOAYKTUBHOCTH (VCTO,
359). To on BuAM Kao cjajuy moryhHoct oz Pocunuja, koju Ipy»a Beuke cnobope y
MHTepIpeTanyju, yHehn mocao nsBohema omepe (peunmo: Kapanepua pycrukaHa)
3HATHO TEXWM, alM 1 ca TTocebHOM fpaxky, ymyhyjyhm Ha yMeTHMUYKO ca-cTBapame
(ucro, 360), majyhu Mysmyapuma Koju 1M3BOJie HeIO BeIMKY YMETHUYKY BPEJHOCT,
6e3 eCTeTCKMX aHMMO3UTETA ¥ YCKOrpynocTi. Jlofyiie, 3a To je moTpe6HO Aa ce Oyze
yryheH cTBapamaukuM pacHosoKemeM, a He IUIeTaHTI3MOM, TT03HaBambeM popMe U
cajip)Kaja 3a YCIIeJIOCT IIpeas3a M HallpefoBama, a He UTHOPAHTCKUM aMaTepu3MOM
TeK pacna/biBaTy IIPOU3BO/bHE MOMEHTE.

VicTopujcke TpeTIOCTaBKe My3WMKe TaKO Cy OKpEHyTe ,YOBEYaHCTBY, IIO-
4ynBajyhn Ha meMy Makap M Kao Ha ,HepasBujeHOj MoryhHocTH” fa YOBEYaHCTBO
IpefCTaB/ba eCTETUUKY CBeCT, Ia je, cnaxxyhm ce ca Kanrom, Kapn Janxayc, youno
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Koy Xerena npumeheHy BpeMeHUTOCT My3UKe Kao CIIOPHY CTBap: ,,Xereny je Z0BOJb-
HO TO LITO je My3MKa 30MBame a He IIOCTOjaHa CTBap, I1a fia joj IpU3Ha CaMO He3Ha-
TaH, ndesasajyhu crenen npegmernoctn. OHO 1ITO je uyjHO He oceha ce kao Hama
CYIIPOTHO HEro Kao 36MBame Koje HaC OKPYXKyje ¥ HaBa/byje Ha HAc, yMecTo fia ce
APV Ha OCTOjamy off Hac: KaHT je My3WIM Kao HeJOCTaTaK y/bYAHOCTHU IIpe6aIBao
o ce Hamehe. C apyre crpaHe, 61710 611 IOTPELIHO CTPOTO jOj OCrmopaBaTu "0bjex-
TUBHOCT KoOja mocrtoju 3a ce6e’? CacBuM y AyXy (peHOMEHONOWIKUX paclpaBa OH
npumehyje: ,,/IcTuHa, WHeHa IPEMETHOCT Ce JICIo/baBa BUINE TIOCPEHO Hero Hero-
CpefHO: He Y TPEHYTKY KaJia 3a3By4l, HEro TeK IIOUITO Ce CIylIajall Ha 3aBpIIETKY
HeKe KOMIIO3MIMje MIM MY3MYKOT CTaBa OCBPHe yHasaj Ha Beh mpoxyjano u mpen-
CTaBM Ta ceb6M Kao 3a0KpyKeHY IIeVMHY. Y UCTY MaX My3}Ka Jo6Vja HeKM IPOCTOPHM
006/IMK; OHO IITO CMO 4y Jo6Mja YBpCTe 06pyce Heder CYIPOTHOL, "00jeKTUBHOCTI
110 ce611”’3 MysH4Ky CMICAO je MHTEHIVOHA/IAH V1 TOCTOjJ CaMO YTOJIMKO YKOIMKO Ia
CTyIIajal CXBaTy, I Ce 3Hauelhe My3MKe He MOXKe MCIPIICTY Y HeHOj IPAKCH, HETro
peTeHINOHO mo4MBa 6apeM Ha 3BYYHO] MAIITK WM HA I0O3HABAOL[Yy HOTHUPAHE MY3U-
Ke, aKO 3By4YHa MHTepIIpeTaljija OTCycTBYyje. TBOpeB1Ha yMETHMYKOT CTBapalallTBa
He TI0CTOj1 caMo 360T /lejcTBa KOT IIPOM3BOAY Ha Iy O/MKY, HETO Ipe cBera 360r com-
CTBEHOT YHYTPAIIber CaBPUIEHCTBA, KOje OIleT HMje y TOj MEPU CaBPIIEHO Jja MOXe
la ce y3Me 3a CaMOCTa/laH MeTapM3U4KM €HTHUTET, Aa 00yXBaTy LIE/MHY CBETOBaba
cBeTa 6€3 IPMBUIHO MOTYMHaBajyhe ayToanconytnsamyje. OBa WIysnja YMHN eMaH-
uuiyjyhn kapakrep Koju HeKO MY3MUKO Jie/io OfBaja ofi PYHKIMOHAHOCTH, IITO je
Bu/BMBO Kof lllonmeHOBMX MasypKu U IOJIOHE3a MM Herose bakaporne - ... Majia
U OHa JloYapaBa CIMKy BeHenuje, ocobeHe, HEMOHOB/BYBE LIPTe Cy OUTHUjE Off OIIII-
TUX, KOje [ie/IN ca IPYTUM KOMa/iMa UCTOT HasuBa. [lojaM Bullle HIMje IPETIOCTaB/beH
TIOje[IMHYM JieNMa, Beh je nsbneneo y ancTpakTaH ONIITY I0jaM, HAKHAJJHO U3BelleH
U3 MHMBUJIya/THUX TBOPEBMHA KOje Ce HAIlOC/IeTKY, Y IBaJIeCeTOM BeKY, CaMo joll Ha
CHJIy MOTY YBpCTUTH Y HeKu pof.? OBaj 0ocobeHn KapaKkTep IPerosHAT/bUBOCTH TUIIA
MY3UYKOT CTBapasallTBa, ,lpeMa PYKOIUCY ; Ipe/Iasy 1 y Hallle BpeMe, Ifie IIMPOKIM
C7I0jeBMMa JIPYIITBA OCTaje Mano Xmeba u My3uKe, I1a IPUCBajajy 6apeM mbUMa jpare
necMe. Y Enrneckoj ce goropyna npocsehena rpahancka pesonynuja Bek paHuje Hero
y LeHTpanHoj EBpony, a ca 1OM ¥ IIMPOKO OMU/bEH TUII My3MKe KOjy laHaC HasyBa-
MO KoMepIMjanHoM, Te ceM Ilepcia oHa 1 Hema BeMKUX ONEPCKUX MMeHa Y Iy pUTaH-
CKOj CPefMHM KOja IIpesupe 'CBETOBHY MYy3MKy 1 OTPaHMYaBa je Ha HPUBATHOCT. VI3
Te NMPUBATHOCTY KaCHUje HU4e BafiaBMHa Oajafia, IIa eCcTpajia MOCTaje MEeCTO OTBa-
pama KOHIlepTHe My3uke. Bek kacHuje y AycTpuju je uspas Hutarep’ CMHOHMM 3a IO-
Iy/IapHY MY3UKY U IIPEHOC €HITIECKOT ,,/IAKOT >KaHpa” Ha JUCTAHIM Of PO eCcroHaI-
HOT KOMITO3MTOPCKOT CTBapajallTBa, I1a Ce IOf, OKPU/bEM eCTpajie OKYI/bajy aBaHTy-
PVCTH ¥ COIMja/THM CITy4ajeBy, Aa 6u Tek 1825.1. y AMepunym 3a)XnBea 1 onepeTa Kao
Mys14Ka KoMenuja bpopseja umm Mjy3uxi. Y eBpoIcKy npodecHoHalIHy MY3UKY ca
THMMe Cy TIPOJP/IU U HeeBPOIICKM yTuiiaju (npexo Paxmamunosa, CrpaBunckor, IIpo-
kodjesa, lepiBuna, Illajpanuua, Pacrponosuya), jep of BpeMeHa HakoH beeToBeHa
pacTe MHTEpecC 3a MysuKy Ha neprgepuju Espore ,,alla Turca’, ma ce Ha OCHOBY /10Ka-
nusoBama Komopura (Illomen, JIuct, IuHKa), OHU pa3nuKyjy of Kommosutopa Vra-
mmje w Ppannycke. [Jebycu cTBapa HOBY XapMOHCKY CTWI U3 yBOoDhema Apyraumjux

2 Kapn [lanxayc, Ecitieitiuxa mysuxe, Hosu Caj: Kmmxesna sajeguuna Hosor Capa, 1992., ctp. 19
3 MHcimo, ctp. 20
4 Mcino, cTp. 24
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IaTeKOMCTOYHNUX CcasByyja, a caefe ra Bua-Jlo6oc, Xauarypujan u lepuiBun y Tema-
TU30BaIby MEIOIUYHOCTH.

Ily6oxe cormjanHe IIpoMeHe YCIOBUIIE Cy U APYLITBeHM KOMbOpMM3aM, KOjI je
IPOMOBIICAJIO CBUpalbe I1e3-My3UKe Koje IPeTIIOCTaB/ba GEKCTBO Off KYIType Kaja
ce ce CBe CBOZIM Ha IPOJOPHM TPOMOOH U CeH3yanmicTuike 6oje cakcopoHa, a y Ho-
BUje BpeMe VI eeKTPOHCKM MHCTPYMEHTH ca yrpaheHuM mabnoHMMa 3a Bapujaije
WIM MMIIpOBM3alMje 3a 3a0aBy, MMIIOHYjyhy MHTeNEeKTYaTHOM WMHVBUIYaIU3MY.
XapMOHCKa KOMIIO3uIlMja TI0/IAKO je Ofjla3ujia ca ClieHe BEeNIMKUX KOHIIEPTHUX Ma-
uudecrannja, npegajyhu ce npen HagupameM IONYIAPHOT XKaHPA POK-MY3MKe, KOji
y36ybyje cnyuraore u o6esbehyje Buile puTyanHo yuecTBOBame y MaHUpeCTaLuji,
HETOMN eCTeTUYKM JOXKIBIbaj, BUIIE Y/bY/bKIBatbe Y MUMarMHAPHY CBET Urpe 1 3aba-
Bé KaO yKpalllaBaiba )XMBOTA, a TIOHEKAJ, I OPIMACTIYKO Pa3y3faHO Pas[pakKuBarmbe
TUTAHCKUX JIATEHTHUX IIpTa MOCTOjama. Pok-My3uKa yBo#mia je puTaM Koju je 10Taf,
y €BpOIICKOj My3uLy 6110 HeBubeH, Kao IepHeTyncaHo TyTmamwe Oybomesa Adpuxe,
Koju nMajy QyHKIMjy ocnobabama Tema o 'okoBa MHTeIEKTa M IyILITamba MPAIo-
Ha/THUX CIJIA Y KUBOT, I7ie (PM3MOIOLUIKM MHCTUHKTH Y IIPBOM IUIAHY OffHOCE IIpeBa-
ry. Y TOM CMUCTTy OHa je BUIlle aHTVMCOL[Mja/THA U MOIUTUYKA T10jaBa, HETO/IM MYy3MIKa,
a KajJja ce IPOIIMpUIIA Ca €HIJIECKOT TOBOPHOT TOZIpyYja, MONPUMNIIA je U Jipyradnje
KOHTPaKy/ITypHE U MOTKY/ITypHe KapaKTepUCTUKeE, ApyTradnje Off OHMX KOji Y CIOjy
puTMa 1 67Ty3a ca aMepUYKUM KaHTPMjeM MMy 3a CMMQOHUjCKU OopKecTap 6e3 Io-
3HaBara HOTHOT cucTeMa.’

[Tpexuseo je XapA-poK MCHYIbEH IPOTECTOM, KaO ¥ €HEPTUYHUjU POK-EHT-POT,
KOju 3acTylla COLMjajiHe M MJEONIOIIKe MOTHMBE CKPajHyTUX COLIMjaTHUX C/IOjeBa Y
Awmepury, a y HoB1je BpeMe u ko Hac. OH IpocTo 3abaBjba CIyIIaoLe KOji Ce Y>Ku-
B/baBajy y CIIEHCKe pelpe3eHTallyje HOIyTapHNX Ujo0a Kao 'GpaHOoBM 1 TAKO MOy Hba-
Bajy BpeMe, cMamlBambeM ocehaja ycaM/beHOCTH y CBEOIIITOj OTY)EeHOCTH XKMBOTA, Y
MeracucTeMyMa HeJJOfMP/bUBIUX MOMUTUIKUX ITPAKCH, CeM Ha X/IaIHUM CBeTIyLjambu-
Ma TeJIeBU30PCKIUX eKpaHa Kao IVIAlITeBa leMoKpaTuje. 3abpumasajyhe je mro ce Tax-
Ba My3MKa CTa/JHO Herje BPTH 1 okpehe 1o jaBHMM MHPOPMATVBHUM MeAVjUMa, Ma
IIACMBHO IO/IaBalbe HIIXOBOM JIejCTBY HAKOH MI3BECHOT BpeMeHa TUIINHY [T0KIB/baBa
Kao MCIPaXXIb/Balbe, KOje TPE3HM Off yIHheTaBakba M COLMjaTHMX IPUTHCAKa KOjUMa je
KOH3YMEHT U3/I0KeH, M3Baadehyt My Tenyx MoBy4eHOCT! y CBOj IPMBUFHO TOcTojehn
CBeT UCIIOf, HOTY, jep OH CaMo Kao IperlacaH 1 y macususyjyhem cnyxy u Moxe aa ce
nepreryupa. CTBapame KOMepIjaTHNX POK-3Be3/ja U3IIefia 1a je KOJ CBUX Hemsbe-
KHO, T1a U KOJ Hac, Kajja Ce y OMAacOB/b€HMM KY/ITOBMMA CaBpeMeHe "eCTpaHe My3u-
Ke’ KOJ| Hac 30uBa IPEIIaB/beHOCT PUTMOBMMA U MEIOCHMa M3 apaIcKor cseta. To,
MebyTuM, us cor mommTruaMa HaMehe IpopavdyH TPXKUIIHOT ycIexa YpOaHUX Cpenu-
Ha, KOje MIOHAaKO HaKapaJiHO pacIapyaHo CPIICKO CeTIo U HeroB YKYC, obehyje 3a Takse
Brafajyhe Mysudke BpeHOCTH Koje ypylIaBajy KyATypy, Majia je Ha TaKBOj COLja-
HOj TIOBOA/BUBOCTH pabeHo JierieHnjy Ipe movyeTKa ABajieceTOT BeKa, a MOCIENIbUX Jie-
LleHNja Tpaje IyHUM 3aMaxoM. Yapyxyjyhu ce ca MacoBHOM IlefaHolIhy npuBaTHUX
Te/IeBU3NUjCKMX KaHa/Ia KOjJ eKCIUIOATHINy (ONK-TEMATUKY, ¥ 3aMalIHuM (aBopusa-
1MjaMa y TPaHA-IPOAYKIMjaMa M PasHUM PUAIUTHU-LIOY IPOrpaMyMa, Hallla ecTpa-
Jla je orpesja y HEYKyCy U BYJITapHOCTM Koja ce MCIIaTi. UnTaBa MHAyCTpMja NaKe
3abaBe M KOMEH/MjaHTCKOT MeAVOKPUTETCTBA CPYYeHa je y HAlly jaBHOCT 6e3 MKaK-
BOI 003Mpa IpeMa MIMPUM IIeJarOIIKUM ITOoTpe6aMa BacllUTaBamwa U 06pasoBarma
melle ¥ OMJIaiMHe, KOja Taj TajauMarujac Mo MpaBUY YCBajajy Kao IpUMeEP BIACTHU-

5  Buaym u k. Munan Ysenan, Qunosoguja mysuxe, Hosu Cap, Stylos, 2007., str. 355-363.
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TUX OpMjeHTalllja y caBpeMeHOM CBETY, Ha KOjU ce YITefajy ca yausmbemeM. C ipyre
CTpaHe, 3allaIHN y30PU He IIpeBasyIase UCTY KOMMIMHY Haclara UCTOPUjCKOT OTIa-
7, ca MaJIo 3aTOHETHMjUM HasuBuMa: techno, house, electro, hip-hop, industrial, trance,
hardcore, ambient, dub, drum'n'bass, noise, trip hop, experimental music, easy listenin...
6eckOoHauHO IOHaB/Bajyhy ofjaBHO mpeheHe u 3aBpieHe myTese, 3ammahyjyhu cBojy
my6nuky mwiaheHrM KpUTHYapuMa U aHernpudapuma.

/'y aHTHIIV IIOCTOje CBeJ0YaHCTBA O ONafjalby My3UUYKe KyIType M IbeHOM IIpe-
MeIITamy Y JaeKo IPUMaM/bJBI}y TIO30PUIIHY YMETHOCT, KOja ceé HaMeTHY/Ia HeKo-
JIMKO CTOTVHA TOf[YIHA HAaKOH XPUCTOBOT pohera I Ha KOjy IIPOMeHY je Herogosao Beh
cam fo6pu IlryTapx.® Kako mu cMerto, a 1 KOH3epBaTBHO, Beh y TOM KOHTEKCTY 3BYy-
4e IImaToHOBE peun 0 KOCMIYKOM CIyXy U fapy Mysa Koju 3alle/byje HaC came, KaKBI
Ce CBe BUIIIE YIO3HajeMO KPO3 MUIIbebe, Iprtasehn OHOM HEOTKPMBEHOM 'CTpaH-
I[y y Hama' KOju MJie 3a OTCYTHUM TPAroBYMa HallIeT XeCTOKOT IIPUCYCTBA ¥ pearHo-
cru nocrojeher cera.” IlnyTapx, Koju je IpeHeo 3HaMba reOMEeTPUJCKUX MIPOIOpLja
IpUMeBVBaHNX Ha HOTHe HeyMe Kojj IInaToHa, 3a BUXOBO fa/be TO3HaBame Kaxe:
»la je xapMOHUja y3BUIIeHa, O0>)KaHCTBEHA U Be/IMKa, CBjefouu HaM 1 II1aToHOB yye-
HUK AprcTorern Koju Kaxe: XapMoHUja je HebecKa, a MMa GOXKAHCKY, /IMjely 1 Y3BU-
meHy npupopy. Vima yetupu gujena, Te mocjefyje Buje KOMIOHEHTE: apUTMETUKY U
xapMoHuKy. IbeHn cy gujenosu, Benmnunne u Mehycobue pudepeniujanyje nspaxa-
Bajy momohy 6poja u usomerpuje. Menonuje ce paBHajy momohy nBa terpakopma’’®
[IBa TeTpakopyia Cy OKTaBa Koja y MapHO 1 HEIlapHO YHOCK IIPOIOPIINY [Ba Ha jefjlaH
Kao 0esrpaHMYHO U OTPaHNYEHO, Kao 3APYKeHO ycKknabusame koje mobybyje uymHa
omakama HeGeCKor 1 6OXAHCKOT MOPeKIIa, MpoXXuMajyhn tenecHy mpucytaoct 60-
YKAHCKIM CKIQfHNM pacnopehuBamuma 3a ciyx, Bup u mpareha omaxama. Mysuka
je YTOMMKO TeOJIOIKM IMIHOCHA, a/Ii He Y IPOM3BO/BHOM CMUCITY, HEro IIpeMa U3BOp-
HOCTH UIIOCTacK /cacTaBy 6uha/ mpema npupony cteapu 1 nocrojehem csery, xoju un
jecTe HUINTA CBe JJOK Off Iera He CauiMo oM 1 offoMaheHOCT KpO3 HallyIITame HalB-
HOCTH TeHepaTHOT CTaBa, 110 KOjiMa CTBapu Koje cycpeheMo ncropeMeHo u 06jexTu-
BIIIIEMO Kao caMopa3yM/buBo noctojehe. CaBpemern ¢punocod Eyren Ounk mpeno-
PYy4MO je U3 CBOjUX JYOMHCKUX CHEKY/TaTMBHUX pa3MaTpara pPasBljarbe NMKa YoBeKa
6ynyhHocTn, Koju 61 6110 y CTamy fa MpeBas3miasu caBpeMeHy Kpusy Ayxa, a To je 1Mo
eMY IUK “MY3UYKOT YOBeKa.

ITo moryhHOCTMMa, yIIpaBO y HBeMy Kao CTBapajadykoM YOBEKY, Ka0 XapMOHM-
4HOM 1 m3bamaHcupaHoM 6uBcTByjyheM, cakpuBeHa je n HajBeha moreHIMja myxa,

6 Ilpuva ce ma XemeHu y HajcTapujeM pasfo6/by YUCTMHY HMUCY MO3HABaaM IMO30PUIIHY MY3UKY.
Ib1x0BO 1LijeIoKyIHO 3Hame 6uio je ocBeheHo rajewy Kynta 60roBa 1 OATOjy OM/IAJANHE. JOILI YBIjeK
HIUCY MMamy usrpabeHo Mo3opuiiTe, a My3MKa Ce M3BOAMIA HAa CBETUM MjeCTHMA, Ifije Cy HOoMe
oflaBa/u yacT 60roBMMa 11 Benmyasm cinasHe /byfe. CUTYPHO je f1a ¢y paHuja pujed iixeopeuH u KacHuja
Hixeaifipon fo6MIe HA3UB 110 pujedn iixeoc, 6or. Y Haie 06a, MehyTum, Mysndko onajame TOMUKO
je HampeoBasIoO Jla BUIE He IOCTOjU HMKAKBa YCIIOMEHA Ha Ibe3WHY OArOjHY CTTPaHy, HUTU HAuMH
3a Ibe3VHO IPUXBATaIbE, jep CYy CBU OHM KOji ce 6aBe MY3MKOM IIPUXBATUIN TTO30PUIIHY MY3UKY. /
ITnyrapx, O mysurm, Hum: ITpocsera; Beorpan: Cédanpoc, 1997, (npes. M. Bumnh), crp. 138./

7 ,boroBu cy HaM fianm r/ac v CIyX 13 MCTOT PasJiora ¥ Ca ICTOM CBPXOM. A Ca ICTUM IIM/beM YCTaHOB/beH
je u roBop /moroc/ u op mwera HajsehuM feOM M BOZY, KAO IITO HAM je M OHAj Ie0 My3UKe, KOju je
TIOCPEAICTBOM My3UKe OCTyMaH cmyxy. OHaj qoBek, HauMe, Koju ca Mysama fipyTyje Ha yMaH HauMH,
Hehe cmaTpaty 1a XapMoHUja, Koja y cebu caJipyku IOKpeTe CpOJHe KPY>KHUM KpeTambiMa Hallle [ylie,
Tpeba [1a CIy>KI CaMo HepasI0yKHOj HaC/Iajiy, Kao IITO je TO y Hallle BpeMe CIydaj, Hero he oHa 3a mwera
6utn ap Mysa, TOMORHMK KOju KPy)KHO KpeTambe Jylle, IIOCTajlo y HaMa Kao HeycarnaleHo, JOBOJM
y crame ypeheHocTun carmacHocTy ca caMmuM cob6oM. A 1 puTaM Cy HaM 1cTe Te Myse Jaie ca uCToMm
HaMepoM, Jla Hac, HauMe, 4yBa Off HEOCTaTKa Mepe M OCKYAMIIE Y /bYIKOCTH, CBOjCTBeHNX BehyHu
mymn.” (Ilnaron, Tumaj, Beorpan: Vneje, 1987, 47 c-e)

8  Ilnyrapx, O mysuyu, Huur: ITpocsera; Beorpan: Cdaunpoc, 1997, (pes. M. Bumnh), crp. 136.



Anexcangap M. IIETPOBI'R

Kao ¥ IpenopofHa MOryhHOCT ImpeBasuiaXkera JyXOBHMX 3aIalOCTU U 3aCTPamby-
Bama. [TosoBajyhu ce Kao ApeBHM MUCIMOLM Ha TEOJIOLIKO CYIITACTBO "OHTOMONIKOT
KOMIIapaTuBa, Koje IPOMCTUYE U3 jeAMHCTBA y CYIPOCTaB/balbiMa U yCKIahuBamm-
Mma nocrojeher 6uBcTBOBaa, mTO Bpaha 6uha BUXOBUM cyITHHAMA Y He6ECKUM II0-
geruMa, OYHK Ipe cBera MMa y BUAY MaXIbY U HaXX/bUBOCT HEOIIXO/HY 3a youaBabe
cpasMmepa 1 caMep/bUBOCTH 113 caMe yOyHe IIpUpofie 1 cBera ceeryjyher cera, OTKy-
fia U TIPUCTIDKe Halaxmbyjyhu Mysuuky Mok/IoH, oHaj of Mysa.® O ce okpehe ,,um-
POKMM IpyAuMa 3eM/be’, HbeHVM JMCIeBPTAHNM IIPeKOIaBambyuMa 1 M3HATKeHIMA
IyTeBa II0 10j, ia 0¥ U3 ImeHe IOTOCHO-YHUBep3alHe MOhu 6MBCTBOBaIba 11 Kao 00-
3mamyjyha omyHoMoheHOCT oryamapama M3HEO HOCTUYKe V/IM MHTETUTUOMIHE Ipe-
TIIOCTaBKe II0CTOjatba U CaMOT YHUBep3yMa. OTeloB/betbe NI KOHKpeTu3alyja 10ro-
ca kpo3 Cuna obpaha ce credennm sHamyma HebeckoM Oy, ca KojuM Hazmasy O1u-
CKOCT Y CBUM Bapujaijujama pacrojama 1 Moryhux aucrannu. Kaga Xengepnus y no-
emu ITawimoc neBa — *67m3y je u TewIKo JOKy4uuB bBor, anu rpe je omacHOCT pacte u
oHO n3b6as/bajyhe’ — ca TMMe OH yKasyje Ha CTBapajIayKe HAaloOpe HOKy4MBarba 13 3e-
Ma/bCKUX yOMHA JIOTOCONIOTMYHOCTY M XepPAK/IUTOBCKA ,IIPEBPTalba MHOTO 3eM/be’,
fia Ou ce ,MaJIo 371aTa HAIWIO 1 M3HEIO 113 HeBMia Ha BUJENIO, KPO3 OKpeTarma Hebe-
CKMM CK/IOIIOBMMA CBETa y pa3fob/buMa MOoCycTajamba M KpJ3a ernoxe, HaroBelITaBajy
IIOBPATaK OYMHCKOM OTHMIITY KAO M3BOPY CBET CBET/IA U TOIIMHE OMBCTBOBamba. Pa-
3rprarbe KOCMIYKOL OTIBIILITA HIfje HIMAJIO TAKO Kajja Ce Y ’beMy Ha/lasy jOII TeK II0-
KOjJ1 >Kap Koji 1IoBesyje ca mpsobutHomhy y nckpemy cehama Ha He6eCKo ITaMerbe.
JenMHCTBEHN CKIONMOBY UIIOCTACHUX YCKMaluBama CyIITHHCKe OCHOBE OMBCTBOBambA
OTKpMBAjy Ce OMCTPMHM IOITIefa y HEBU/BMBYM XapMOHHMjaMa JI CAaKpPUBEHOCTM
U3BOPHOT IIocTojarba. OHa ce OTKpUBA OHJE I7ie je MPUCYTHA HyOUHCKA ITOMUPEHOCT
ca IIPUPOJIOM M CBETOM, VI OHMM IbeTOBUMM XapMOHMYHMM JMMEH3NjaMa Koje Cy
IIpUCYTHE Ca OHe CBOje Hajy3BMIIEHMje CTaHe, Kako Kaxe 1 Ilnyrapx: ,Kperamwe mpu-
pofie 1 KpeTame 3BHje3fia — Kako ¢y yecto ropopuu [Inraropuun, Apxutunn n Ilna-
30HOBM YYEHNI[Y, Ka0 ¥ OCTA/IN CTapyu Gpumocodu — He MOKe II0CTOjaTH, HUTH Ce Ofp-
xaBatu Ge3 Mmysuke. OHM TBpfie fia je Gor cBe 3acHOBao Ha xapMmoHuji!? To je omer
OHa XapMOHMja Kojy Hacnyhyjemo rremajyhu 3Besgano He6O Haj Hama, WIN OCMa-
TpameM OHe HeBMH/bVBE MM ,CKPMBEHe XapMOHMje” y OCTalluMa IpMpofe, Kojy je
jolr yBek y cBeMy mocTojeheM cyBepeHo ycreBao ja carnena u apesau ¢unocod Xe-
PAK/INT, @ TO Haye/THO 3HauM /i je JOCTYIIHO M caIjleflaBaibliMa HaMa JaHalIbUM, Ma
KOJIMKO TaKBO Ka3MBarbe JaHAC MOYKe 3BYYaTy M IPOMAIIEHO, Te TOTOBO AIICYP/HO ¥
CBETy y KOMe Ce HeIlOCpeHO 3aTideMo Kao 6uha y wemy, fenehn merosy cynonmy.
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AESTHETIC PRESUPPOSITIONS OF THE CREATIVE THEORY AND THE SOCIAL
CRISIS OF MUSICAL CULTURE TODAY

Summary

The aesthetic presuppositions of the creative theory are formed by following the process of deliverance
after sensual perception, to the formation of representations as diverse shapes of aesthetic ideas which en-
compass reality. The symmetry and the glow of things fit in only when there is harmony between them, and
therefore, beauty is seen, before all, as a connection organized creatively and a representation of reality. How-
ever, under musical culture we today more frequently imply altogether non-musical, and even anti-musical
phenomena. The musical man has from the Antiquity been a man with a sense awakened for the beauty of
the harmonies of existence and the rhythm of life - the one who feels well “thrown into the spheres of heav-
en”. The concept of beauty seems to have been deprived of its cosmological meaning and to have been put
forward as a subjective measure of experiencing pleasure. For the Greeks, it could not be something arbitrary
or partially valid, given that it makes the basis upon which singularity and community are formed. What
community is possible today with an enormous surge of musical businesses in the public media (Grand Pro-
duction, tourbo-folk Pink and Prva TV etc.), as well as in public manifestations or music festivals (Exit)?
From the margins of existence, the so-called “serious music” sometimes appears and quickly disappears,
while the entertainment business machinery is working constantly like an industrial operation which grinds
all the rational aesthetic presuppositions of human existence. The evident crisis of culture arises from a long-
standing social crisis whose resolution is not in sight, while the theoretical insights point to a breakthrough
and a struggle for values which will renew it.

Keywords: aesthetics and creation, aesthetic ideas, music and culture, crisis of society and arts, renewal
of values

Aleksandar M. Petrovié















Cuexana MMJIOCAB/BEB/'R MUJINh

Yuueepsuiieini y Huuiy
Dunozofpcku paxynitieit

IICUXOOE/INMYHA MOh KIbJDKEBHOCTU - CABPEMEHI
KIbVZKEBHOTEOPUJCKM KOHTEKCT

Jour je ITnatoH y aujanory Vjox mucao o MpaumuoHamHOj IPUPOAU 1 MOhM IEeCHUIITBA A
3aHece CBE OHE KOjU Cy Y JOAMPY ca BMM. Y CaBpeMeHOj KIbJDKEBHOj TeOpHji, TOCEOHO yHY-
Tap KOTHUTMBHe 1 adeKTUBHE HApaTO/NOIMje, youaBajy ce OpMjeHTaIje Koje Cy ycMepeHe Ka
UCTpaKMBathy adeKTMBHUX KOMIIOHEHTM YMTA04eBOr ofrosopa Ha TekcT. Kur Oytim n
IMarpuk Konm Xoran, momasehn of focturayha KOrHUTHBHE IICHXOTIOTHje, YKa3yjy Ha 3HA4aj
eMol1ja y Ipolecy 4nTama, Kao 1 Ha 6asiyHe eMOIMIOHAIHE CXeMe KOje CY Y OCHOBM KHbM-
JKeBHUX >KaHpoBa. Ha mo1B/baj TeKCcTa Kao BUPTye/IHe CTBAPHOCTU yCMepEeHa je U CBe yTHUIIaj-
Hja Teopuja ypamara Mapu-Jlop Pajan, nok Kengan Bonron n YKan-Mapu llledep ananmsn-
pajy npupopy adeKTUBHOT OArOBOpa Ha GUKIMjy y IIPOLleCy MEHTaTHe CUMY/Ialiije 1 CTalama.
Ocum npernefa oBUX peleBaHTHIX TEOPUjCKUX YCMepPerba, y Pajly cé IPOMUIbA U HIXOB MH-
TepIIpeTaTMBHM METOJ[O/IOIIKI HOTEeHIUjal.

Kmyune peuu: IeCHUIITBO, 3aHOC, PETOPYKA, AMOHU3U]CKA [IOTHKA, Ypamambe, aheKTuB-
Ha HapaTo/oruja

Kopene adexTnBHe MOhN MeCHUIITBA HAlTa3MMO jOLI y MEPUORY CHHKPETU3MA,
Kajia cy ymerHocty 6uae mehycob6Ho MHOro uBpinhe HCIperieTeHe Hero IITO je TO
JlaHaC CIyd4aj, ¥ Kajia ce BepoBano y MarnuHy Moh peun. Ilpeckauyhm myrm nmepuon
YCMEHOT CTBApajIallTBa, Kby yCMepaBaMo Ha HeKe Off IPBMUX TeOPUjCKMUX TeKCTOBa
KOjM Pa3MaTpajy 0Ba CBOjCTBA KIbVXKEBHOCTI.

Y antunu ITnaton y gujanory Mjon ckpehe naxisy Ha mweH noryoHu yansax. VMpa-
I[JIOHA/THA TIPMPOJa MeCHIYKOT [ie/la HeIIOCPENHO ce ToBesyje ca ocehamuma koja ce
jaB/bajy y IIECHUKY, a KOja Ce IOy T HAMarHeTUCAHOT IIPCTeHa IIPeHoCe II0TOM Ha pall-
COfia M Ha IeToBe CylIaolie. II1aTon Tako Harmamasa OHO JIEjCTBO KIbVDKEBHOCTH KOje
he ce y caBpeMeHNM KOTHUTUBUCTUYKIM TeOpljaMa IOBE3UBATY Ca MEHTATHOM CHMY-
TAIMjOM ¥ TEOPUjOM ypamama. VImak, OH He 0CTaB/ba MOTYRHOCT 3a Tpafiupame eMo-
LIIOHA/IHOT OfiroBopa 6ynyhu fia je 3anoc jennHo cTame gyxa 1 IeCHNUKA ¥ CITyLIAoLa 1
tymada. O6yser ,,6axaHTCKOM MaxHKUTOIINY 1 3aHOCOM™ ! TTECHIK je ,,u3BaH cebe 11 CBO-
ra MMUpPHOT pasyMa’ , a VIjoH, Kajia OfTMYHO M3TOBapa eICKe CTUXOBE, TO He YNMHIY K
IIYHOj CBECTH, jep IEToBa ,,ylla U3/Ia3M M3BaH cebe U cMaTpa fIa y 3aHOCY HeTocpes-
HO caMa JJO>XUBJbYje npunosenane gorahaje” (Ilnmaton 2006: 12). ITotephyjyhn cnaxxno
TIejCTBO TTeCHMYKe emonuje (,,MeHN ce, KaJi TOBOPYM HEINTO IUPJBIMBO, 04N HAITyHe CY-
3aMa, a KaJja TOBOPMM HENITO IITO M3a3MBa je3y WM CTPax, OHJIa MU Ce Off CTpaxa Koca
HaKOCTpeInn 1 cpiie Mu aymna.”), [IJIaTOHOB parcos cBefoun fa ce HEellToO CIMYHO Jella-
Ba U ca MyO/IMKOM 4uje je cpiie ,,AyO0Ko JapHyo: ,,Jep ja MX CBaKy Iy T ca BICUHE CBOje
IIO30PHMIIE TIOCMAaTpaM KaKo yAapajy y IUIad ¥ KaKo JbYTO IVIefiajy OKo cebe 1 ca MHOM
CTpaxyjy Mol yTHCKOM oHora 1To usnaxkeM’ (ITmaton 2006: 13).

1 O pasmum usmehy crama 3aHOCAa Kao jakOr CTeNeHa Y>KVMB/baBamba M CTamba MaXHUTOCTH VN
oncepHyTocT mmme 3. Jlykar y KoMeHTapuma IoBofoM Apuctortenose [loeifiuke. 3aHoc 6u ce
ofHOoCcno Ha mopemehaj AylieBHe paBHOTEXe, OOMYHO IOJ JETOBAKMEM €MOLMja, HOK MaXHUTOCT
obyxBara PacIioH Off Iy[JauKOI MaXHNUTama 10 cTpacTBeHe mpupope (Apucroren 2005: 291).

82.0-1
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YTeMe/beHa Ha peTOPMYKOM HOPMATMBM3MY M APUCTOTENIOBA IIOETHKA je y Iie-
7uHM adeKTUBHA. 3a/I0BOJECTBO, YKMBae, CaKalbembe, CTpax, cpeha n Hecpeha, Hekn
Cy Ofi eMOLIMOHA/IHIX peaKIja O KOjuMa Ce y B0j roBopu. ,,lllraBuire, camy Teneo-
TOTOIIKY (PYHKIM)Y APaMCKOT M eICKOT HapaTuBa APUCTOTEN HEIOCPENHO II0Be3yje
ca eMOLMOHA/IHUM e(eKTOM y IIpeliecy werose penenuuje” (Munocasmpesunh Munuh
2016: 11). Teopuja @iaitioca (,,pajma Koja ZOHOCK Ipornact mmu 601", Aprcroren 1982:
52), u Kattiap3e TpefcTaBba Aaby paspany [IIaToHOBUX CTaBOBA O CHA3MU ypamama.
YuHnu ce fa je Ha UCTOM KOHIIENTY 3aCHOBAH ¥ HeroB IOPTpPeT UJeaTHOr TIeCHIKa,
CTBapaola Koju, WM yMe /IaKO Aa ce IPeHOCK Y cBa Moryha crama 1 OfHOCE, Wn
LJIAKO Ipeasn y ekcrasdy” (1982: 64).2 CHara neCHMKOBe eMIIaTije Haje MHTEH3UTeT
BEpOBATHOCTH IpMYe U IPENYCIOB je HeHOT ycIexa Kof Ilefianana. Jep, Kaxe Apu-
CTOTeIL, ,,Off IIPUPOJie HajBUILE BEPYjeMO OHMM IIECHULIMMA KOjJ C€ CHarOM CBOT'a COII-
CTBEHOTa Y)KMB/baBama MOTY IpeHeTu y ocehama Koja mpukasyjy, ¥ HajUCTUHUTHje
npukaszahe MaXHUTOCT OHaj KOjy caM MaxHUTa U THeB OHaj Koju ce caM rHeBu (Apu-
croTen 1982: 64).3

Apucroren Ha BMIlle MecCTa yKasyje Ha Mel)y3aBMCHOCT HapaTVBa 1 eMOIIMOHATI-
HOT OfIrOBOpa: ,,IpK4a Tpeba Jia je TaKo casfjaHa Jja OHaj KOji caMo CIyIIa KakKo ce Jo-
rabaju pasBujajy oceha u 3e6my 1 caxxa/berse 360r OHoOra 1ITO ce ferrasa” (1982: 56).4
Axo, Ipema TyMaunma, TO 3Ha4M ,,J1a CHara Tparefuje Tpeba ga OBUCY O OHOME IIITO Ce
noraba, a He 0 ToMe Jja MU BUiMMO Kako ce To foraha” (Apucroren 2005: 241), mako ce
MOTY HaCJTyTUTH JaHAC aKTYe/lHe IIpeMIICe O HapaTyBY KaO KOTHUTUBHOM CTUITY U Hbe-
rOBOj eMOIIVIOHA/THOj 3aCHOBAHOCTA.

BuireBekoBHa MICTIPEIIETEHOCT HOPMAaTHBHE MOETUKE 1 PeTOPMYKe TpafuIiuje
MOXe jefJHUM JiefloM 06jaCHUTH HYrOTPajHOCT KOHLemuuje o ahpeKTUBHOj IPUPOaN
necHMInTBa. HacynpoT HMCKOM M cpefiibeM CTUITY, KOji CBOje JIejCTBO MOCTIDKY Ha
HuBOy MHpopManyje um yrahama, BUCOKMM (IIBETHUM) CTU/IOM HallVCaHa Jie/a Tpe-
0a a raHy 1 IOTpecCy C/ylIaole foBofehy nx Ha Taj HAYMH y ITOCEOHO NCUXOTIOIIKO
cramwe. fopruja je TBpano fa ,,6ecefHUK MOpa OUTY IO3HABAIAL] AyLIE U, IpeMa MOT-
pebu, yMeTn M3asMBaTH WM yKIamaTH y 1Oj Leny ckany ocehama 3agoBobCcTBa 1
6ora, ;by6aBu U MpiKEbe, Oy3/ama i cTpaxa. (...) [la 6u mecHuk 1mro MohHuje 3aBma-
Ao ApyruMa, oH Tpeba (...) Ayury fa M oMabuja qyTHO-aKyCTUYKMUM ApaXKuMa jesu-
yke mysuke” (Hypuh 2003: 594).

Tako je y 0CHOBU ecTeTCKe BPeTHOCTY Kao jeHe BPCTe eMOLVIOHATHOT OfiTOBOPa
peluIMjeHTa Ha Je/l0, MMIUIMIUTHO CauyyBaH TPar O OHOM MpPAL[MOHATHOM MM Ma-
TUjCKOM, He CaMO HEYXBaT/bJM(BOM J HECa3HAT/bUBOM, Beh ¥ IMOHM3UjCKY CHaXKHOM
nenoBamy pedu. [0TOBO CBM 3HA4ajHUjU TEOPUjCKM VI IOETUYKM TEKCTOBM HAKOH
aHTHKe, Kafia eQVHUITY IPUPOAY KEbVKEBHOCTI VN MOjeVIHIX KIbVDKEeBHIUX BPCTa,
YKa3syjy Ha IBJIXOB PeleNIjCKM yIMHAK.

BpxyHal| 0BaKBOT TEOPHjCKOT yCMepera HalasNMO y POMaHTHU3MY, He CaMo 360T
MMaHEeHTHe MOeTHKe KOja HaI/lacaK CTaB/ba Ha eKCIPECMBHOCT KIbJMYKEBHOI CTBapa-
mamTBa, Beh 1 360r KOHCTUTYNCaba TPUjafHOT POIOBCKOT CCTeMa YHyTap Kojer he

O fBa THIIa MeCHNMKA KOja 0BAj LIUTAT IIPETIOCTaB/ba B. KoMeHTape 3. J[lykata (Apmcroren 2005: 291).

3 O craBoBMMa cImIHNMM 0BoM Kop, Xoparuja, Iluniepona, Ksunrnmmjana u Ilceyno-J/IonrnHa B. KoMeH-
tap 3pecnasa [lykara y: Apucroren 2005: 290.

4  Joau Xpuctuh ncruye ga je MHTEH3MTET Ca)kaj/berba M CTPaxa aHTUYKUX IJeflanala 6110 1OBe3aH ca
cTeneHOM uAeHTHMKALMje ca jyHaluMa Tparefuje. ViHcnupucan HudeoBum pagoBumMa o Tpareamju,
Xpuctuh npernocras/ba fja je MOh My3yKe y aHTIUKOj ApaMy MOpajia OUTH BeJMKa, MOXK/ia aHa/IOTHA
OHOj Ha CaBPEMEHOM KOHI[EPTY POK My3uKe. ,Edekar Koju cy Tpareinje ca cCBojoM My3MKOM MMasie Ha
7Iefjaotie 610 je JaseKko CHAXHUjU HETo IITO TO JaHAC MOXKeMO fia 3amucimmo” (1998: 39).
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YIpaBo JUCTUHKIMje CyOjeKTUBHOT ¥ 00jeKTUBHOT, pasyMa u ocehama 61MTH OCHO-
Ba 3a KIacuduxarjcke cucreme.® [IMOHM3MCKM KapaKTep eHTY3MjaCTUUKe POMaH-
TUYAapCKe IMOETUKE IPEINO3HajeMO U y I03HaTOj BOpAcBOPTOBOj Te3M O OPraHcCKoj
CEeH3MOWTHOCTH IIeCHMKa Koja Mopa 6uti Beha op yobuyajene, nmm y Kompuiiosom
ucTHLamy fy60KMUX 1 xKecToKux ocehama. 3aroHerHn Xenpep/anH He OfiBaja MECHNU-
KOB TaJIeHaT OJf 3aHOCA, Y3 HAIIOMeHY Jla 3aHOC He cMe Ipehy omacHy rpaHuiy Koja
9yBa TyLUJHOCT IIECHUKOBOT JyXa.

»3aHOC je crereHoBaH. ITocToju 6eckpajHa rpafalyja of yKe BeCeIOCTH, KOja HeCyMIbI-
BO CTOjU HajHVDKe Ha JIECTBUIIM, 10 3aHOCA BOjcKOBODe Koju y jeKy OUTKe, IIpK IIyHOj JIy-
LMHOCTH, onaxka Moh cBora renuja. IlemaTu ce ¥ CUIa3UTHU TOM JIECTBULIOM jeCTe TI031B
U HaClIafa mecHuKa. (...) Benuky mecHuk Hukaga cebe He HaIyIITa, TOMMKO je M3HAJ cebe
kormko xohe” (Xenpepnuu 2009: 25).

HakoH poMaHTM3Ma IPEBNacT MO3UTUBUCTUYKE MMM OOjeKTMBUCTUYKE Mapa-
[UTMe He OCTaB/ba BUIIE IPOCTOPA 3a TEOPUjCKY JUCKYPC KOju OU Benuyao 3aciia-
penu KOHLIENT O MpalMOHAIHOj CHA3Y MeCHNUINTBa, Oyayhu ma ce 1 IOBOIZOM mMIIpe-
CHOHMCTIYKE KPUTHKE IPe MOXKE TOBOPUTH O YTUCKY, PALIMOHATHO €KCIUINLIVPAHOM,
Koji ce 0e3 cyMibe /1aKo IpeTBapa y Bepbammsosanu uckas. Hu Kpoueosa onbpana
»ocehajHor” Min ,,HermoCpeaHOr , IPUPORHOT 13pasa moesuje (,Koju U3/Iasy U3 rpyan
U Tp/1a HeKora Ko je 06yset uybemem, pagourhy, 60mom, focagom, cTpaxom; adekTn u
ocehaju koju, morpecajyhu ra uesnor, npenase y apTukynancanu riac., 1995: 10), Huje
y HOTOWBUM JielieHnjaMa HyJJIa UCTPaKMBAYKY OTEHIIMjasl, Je/IOM U CTOTa LITO 61
VIMIUTMIVITHO CBEJOYMIA O HEOLPKMBOCTY MIMAHEHTU3MA Y MHTEPIPETATUBHUM CTpa-
terujama. 3ato he yrunajuuju 6uru ®rnobepos ayronoernyku credo Hero Kpoyeosa
OIIacKa O FeroBoj ,,IapagoKcantoj fokTpunu 6esmanoctn” (Kpoye 1995: 11).6

OHo 1ITO 30BEMO HAyYHNM IIPUCTYIIOM Y pasTpaHAaTUM METOOMOMIKIM Ty Takba-
Ma JBajleceTor BeKa, ca CTPYKTYpanusMoM Ha deny (6ap Kajia je ped o ammmKaunuju
MHTEPIPETATVBHIX METOMIA), 00eexxaBa PalMOHAINCTIHYKI AUCKYPC, TOPef Kora 6u
Ce CBaKO yIaJ/buBMje To3MBame Ha adheKTUBHO VI, He 1aj 60)Ke, MaTujCKoO JiejcTBO
pedn cMaTpajo aHaXpOHM3MOM W/IM TPUBMjaTHUM CeH3al[OHaIM3MOM. Y3 TO, Tpeba
IIPUSHATH [ja je CBOjeBPCHOM €MOIIMOHATHOM PeAyKIMOHNU3MY JJOIPMHEO 1 OCTMO-
[lepHM3aM U OCTCTPYKTYpan3aM ryb/berbeM Bepe Y I3BOPHY, HEIIaTBOPEHY M/ ay-
TEHTUYHY, JePUSVjaHCKVUM [fleKCilioOM HeHadeTy eMOLIjY.

Bes MoryhHOCTI 2 OBJie y/I1a31MO Y CIOKeH KOHTEKCT KOj je JOIIPUHEO IIpOoMe-
HJ1 OBaKBe METOZHOJIOIIKe apajiurme, a 3a 4ifje TyMaderbe je I0TPeOHO faleKo Mmupe
MHTEPAVICLUIUIMHAPHO UCTPaXKMBalbe, JOBO/BHO je KOHCTATOBATATH JIa je 3a0KpeT Ka
KOTHUTMBHUM IPUCTYIMMA YHYTAp APYIITBEHOXYMAHUCTUYKIX HAyKa, 10 KOT je [0-
IIJI0 Ha MIOYeTKY HOBOT MIJICHMjyMa, PeaKTyelIn30Bao 3Ha4aj UCKYCTBa, JOXKWBbaja,
eMonyje. Y JTOMeHY KibVDKeBHOHAYYHOT TUCKYypCa YTHUIIAj Ce OCeTMO HajBMIIe U3 KOT-
HUTVMBHE ICUXOIOTIje Yija Cy eMIMPUjcKa UCTPaKBamba OOHOBMIA MHTEPeCOBabe
3a aeKTMBHY MHTEPAKIWjy TeKCTa 1 penunujenta. IIpu Tom He Tpeba 3aHeMapuTH
U HOC/IeNbUX JielleHnja pacTyhy MHTepec y HayI O KIbVDKEBHOCTH 3@ Y/IOTY YMTaola
Te VBEPTeHIjy PasINIUTUX TEOPUjCKUX MPUCTYIIA KOjU CY 3aCHOBAHM Ha eHOMe-
HY uuiniara.”

5 Kao mpumep moxe ce ysetn Illnerenosa pogoscka Tpujajja 3aCHOBaHa Ha KPUTEPUjyMy CTeTeHa U Bp-
cTe eMonyuje.

6  CucremMaTuyHV BUJ| KDUTIYKe PeaKIiije Ha TaKBY TPa/iMINjy, Kao ¥ Of6paHy eMOIMOHA/THE aHTaKOBa-
HOCTM YUTAOIa HA/TA3UMO Y Kibusu Peitiopuxa iipose Bejua ByTa, koja je 06jaB/bena 1961. rouse.

7  Hosuju mpuctynu o6yxBarajy paclioH Off KPUTHKe YUTaTauKOT OffrOBOPA, IPEKO PeTOPUYKE KPUTHKE
70 TeopUje HeunTarba UM yla/beHor ynTama Iljepa bajapa.
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He Buie camMo ka0 peHecaHca MUTa 0 MONV IECHUINTBA, KibJKEBHE TeOplje HO-
BOI' MMJIEHUjyMa, He HaIylITajyhm AyX HOBOT CIIVjeHTM3Ma, XeJle Jia JOKaXy fa ce
pUTaM Cplla MOXK€ OCTYIIHYTHU IIePLEMINjoM yMa. Y TaKO3BaHOj ,[IOCTKIACMYHOj Ha-
patonoruju” (Herman 1999), ofHOCHO, y OKBUPY HapaTONOLIKOT 3a0KpeTa y XyMa-
HIUCTWYKVM HayKaMa, II0ce6HO ce M37IBOju/Ia KOTHUTHBHA OPMjeHTaIja; HapaTuBY,
KOjUI HUje TeK eKBUBAIEHT Ipudi, Beh ,,opyhe mumpera” (Herman 2003: 163), caga
ce MPUCTYIIA ITyTeM METOA PasININTHIX KOTHUTUBHMX HayKa (Ticuxosnoruje, Gumoso-
¢uje yma, MMHIBUCTHUKe, TeOpUje BelliTadyKe MHTenurennuje). 3a Mouuky OnypepHuk
CYLITMHA HapaTNBa CafipXKaHa je y (PUKIMOHATHIM IMKOBMMA 4lje eMOLMOHAIHE pe-
aKIyje ycMepaBajy OXKWUB/baj ¥ YTABO €CTETCKO UCKYCTBO YUTAOLIA.

3axBa/byjyhy eMnmpujckyuM MCTpakuBambyiMa KOTHUTMBHUX IICKXoIora, ITarpu-
ka KoM Xorana (Patrick Colm Hogan) n Knrta OyTtinja (Keith Oatley), y okBupy xor-
HNUTVBHE HapaTOJIOTuje pasBlja ce adeKiiueHa HAPATioNoZUjd, Koja poydaBa eMo-
LIOHA/IHe 06paclie oXpameHe Y 0cHoBe cBux Haparusa.? ITomasehn o Tese me mpu-
JIMKOM pelielllinje KibJKeBHOT Jie/la TPaHCMICHja ca jefiHe 0cobe Ha Apyry yK/bydyje
JeTVPY BPCTe 3HaUera: CMUCao, ocehame, TOH U nHTeHLHjy ayTopa (Oatley 1994: 56),
OyTnu mpepiaske TAKCMHOMUjY HET TUIIOBA €MOLIMOHA/THOT pearoBaba: pBa JiBa J10-
J1ase CIoJba, M3BaH TEKCTA M YK/bY4Yjy aCUMIIATMBHM M aKOMOJJaTUBHI OATOBOP Ha
napatus (Oatley 1994: 60)°. Tako he TekcT koju ce npmnarohaBa KOrHUTUBHOj cXeMMu
(acMMMIaTVBHY TUIT) UMATHU ApYyTaduje AejCTBO Off OHOTa KOj! Ty CXeMY Mema y IIpo-
1ecy akomopauje. OcTaa Tpy TUIIA €MOIVja IPOUCTUYY U3 MMATVHAPHOT IapTULIM-
HMpamka YUTAOLA Y CBETY Ipude, Koje je omoryheHo saxamyjyhu cemmnepmeabmIHOj
(momynponyct/puBoj) MeMOpaHy KOjoM je Taj cBeT obaByjeH. Tako eMOIVIOHA/IHA pe-
aKIMja IpOUCTHYe WIN U3 CUMIIATIje, WIN U3 aKTUBMPaba MEMOPHjCKIX obpasana,
WIY HAacTaje Kao pesynTaT uAeHTUMKaIje YnTaolla ca jyHaruma. Ca CHMIIaTIjoM je
O/T1CKO TTOBe3aHa eMIIaTyja, Ha K0joj o4MBa eCTeTCKO, ICKYCTBO 1 Koja ce Koji Behu-
He ayTopa OBe OpHUjeHTalllje CMaTpa K/bYYHMM MEXaHM3MOM 3a aKTUBMpame adek-
TVBHEe KOMIIOHeHTe KibipKeBHOCTI.!? OyTim nnak Hajsehu sHavaj faje ngentndunka-
1uju, peHoMeHy Koju My oMoryhaBa Jja peakTyenusyje cTapu KOHIIETIT MUMe3Jca Kao
cumynayuje 3aCHOBaHe Ha YeTUpY KOTHUTHMBHA IIPOLieca: yCBajambe LiyjbeBa jyHaKa,!!
Kpeypame UMarMHapHOT cBeTa (MeHTaTHOT MOJiena Koju oMoryhasa cuMynanujy), ay-
TOPCKM KOMeHTapH yIyheHn 4nTaoly, MHTerpanuja AUCIApaTHIUX eleMeHaTa. 2

Tlox Oytimu 1 XoraH MCTpaXkyjy reHe3y 1 00/IMKe eMOLVIOHa/IHE MHTepaKIje ca
KEbVDKEBHIM JIeTOM, Tpyma ¢umosoda y unjem je cpepuiuty Kengan BonroH, mokyima-
Ba Jla paspelly T3B. ,lIapafjokC pukiuje” 1 objacHy IpUPOAY eMoLyja Koje GpuUKIja
no6ybyje. YV yTunajHoj kiusu Koja je mokpeHyna 6pojHe monemuke, Mumesuc xao
fipettisaparve, BonToH mocTynmpa Tesy a cy ocehama 1saspaHa perenuujom GUKImo-
HAaJTHOT JIefIa y CTBapy KBas3MeMollje, Koje ce pahajy us Harue ,,HaBuKe Jia IIpuCTajeMo
Ha UTPY ¢ PUKIMOHAHNM, [ja Kao 6ajary TBPAYMO, IPETBAPaMoO Ce 1a TBPAUMO OHO
3a 1ITa 3HAMO Ja je camo Toboxxe uctuna (Borron 2013: 78). YHyTap TakBOT KOHIeNTa
II0CTaje peneBaHTaH MHTEH3NTET MM BpCTa eMoluje, Oyayhn a cBe oHe nMajy mcry,
UMaryHapHy npupozy. EBenTyaHo, BUX0OBY cCHary Mory yBeharu crBapHe emonuje,

8  Buue o adextrBHOj HapaTonoruju Ilarpuka Konm Xorana B. Munocasbesnh Munuh 2016: 13.

9 Osa onosmiyja 3aCHOBaHa je Ha KOHIENTY KOTHUTUBHIX OKBYMPA I CKPUTITH.

10 O ynosu emmnaTuje y peLieniujy KiVokeBHOr TekcTa B. Ken 2007.

11 3a M. OnynepHMK, IIpeCTaBHULYY T3B. IIPUPOJHE HAPATONOIUje, OBO je K/byYHU acIeKT pelemiuje
HaparyBa.

12 OBaj mocmenmsy IpoIiec aHaJIOTaH je XepMeHey THIKIM KofoBuMa Porana bapra.
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TO caMo Kajia iobe o mapanenHux Banenia Mebhy muma. Taga ce Moxxe yUMHUTH 7 je
eMolja mpeMa JIKY »Beha” u ,,liyHuja” Hero IITO 3aIIpaBo jecTe.

O pucraHipaHoj, Majia He U JTaxHOj emonuju rosopu u JKan-Mapu ledep,
Kajia TBPAM Jia je ,MUMETHUKO CTamame y cpuy ¢ukimonantor Mexannsma” (Iedep
2001: 181). AdexTuBHAa KOMIIOHEHTA aKTUBHOT (ayTOPOBOT) WIM PELieNITYBHOL CTa-
Iarba MOXKe BapUparTH. ajiif ce He CMe cBecTH Ha moucroBehmBame. [Ipyrum peunma,
MaKO je CTame CTallama ,II0JBOjeHO MEHTATHO CTambe’, OHO ,JICK/bYUYyje CBAaKO CTambe
uysuje Ha HUBOY cBecty 1 yoehemwa” (Illeep 2001: 194), KONMMKO FOf fia je eMOLYIO-
HaJIHM OJTOBOP jaK MM JYTOTpPajaH.

CrnuyHa 0BOj TEOpMju je M Teopuja ypamama (immersion), Kojy Takohe y mo-
CIIef 0] JIelleHNjy MpoIUIor Beka passuja Mapu — Jlop Pajan. Ha OyrtnmjeBum mo-
craBKaMa (1oceOHO Kajj je y NUTamy MeXaHM3aM CUMy/anyje), PajaHoBa Tymaun
ypamarbe Kao Iporiec Koju oMoryhaBa MHTepaKIMjy YMTAOIA Ca TEKCTOM U Jaje Me-
TOJOJIONIKY JIETUTMMUTET TyMadewy cBeTa mpude. OBaj mpoljec Ipare 4eTupu Kby-
4He [TapajiurMe NapTULUIIALMje PeLUIINjeHTa y cBeTy dukimje: Metadopa o ofracky
U Iy6/berby y CBETy Kibire, Moryhu cBeToBy, urpame ymora (,Kao fa”) M MeHTa/lHa
cumynanyja (Ryan 2001: 200). ITpuToM je cHara ypamama IpafiipaHa Kpo3 4eTHpU
CTeIleHa aICOpIIIiyje CBeTa IpKde Y IPOLeCy YMTara: KOHIIEHTpPAlNja, MMaruHapHO
yueruhe, 3anoc 1 3aBucHoct (cuuppom Jou Kuxora) (Ryan 2001: 98). [Tok ¢y KoHIjeH-
Tpanyja ¥ MMarMHApHO ydenrhe MOXKe/bHI U HEOIIXO/HM 32 pa3yMeBarbe TOT CBeTa I,
IITAaBHUIIE, 32 Y>KUBAE Y IbeMY, OCTa/Ia ABa, PEK/IN O1CMO, eKCTpeMHa Buja yueriha,
BubeHa cy kao geBujaunja.l?

YKONMKO OMCMO 3a8UCHOCHI pasyMeNmyl Kao HOTIYHY UAeHTU(UKALN)y ¥ KOjoj
HecTaje AucraHna usMebhy cBeroBa,'* Kako 6u Tpeb6anmo 06jacCHUTH 3AHOC, TY KIbY-
YHY ped KOjOM CMO 0Baj paj 3anouenu? PajaHoBa o6jammaBa 0Baj BIJ, eMOL[MOHATHOT
yueurha Ha cinegehn Haunm:

»3AHOC: 3a/10BO/BCTBO KOje je pesyarar HepeieKCHMBHOT YMTaba, PV YeMY je diTaar]
HOTIIYHO YPOIEH Y CBET TEKCTa, TAKO [a Iy6) KOHTAKT Ca CIIO/bALIBIM OKPY>KeIbeM, I1a
TVMME U CBECT O ayTOPCKOM €CTEeTCKOM YMHY VI MUCTMHUTOCTM McKasa. Ha Taj HaumH je-
3UK IIOTIIYHO HecTaje. [y0u ce cBeCT fa €y y IUTalby CaMO pedl, a yMeCTO TOra CTBapa ce
WIy31ja )KMBOTA YHYTAap HOBOT CBeTa. YIIPKOC AyOUHM TAKBOT JOXKIBIbaja, YATA/IAL MIIAK
OCTaje CBECTaH fia ce HeMa 4era IUIAIINTIL, jep TeKCTYalHM CBeTOBM HUCY peanHocT (Ryan
2001: 98, npes. C. M. Munuh).

AKo 611 3aHOC 3HAa4MO HEeKaKBO CTambe TPAHCa, Ha IITa yryhyjy KoHOTanuje us fo
cajja QUTUpPaHNX CTapI/IjI/[X aJ/IN I HOBUX IMOECTUYKNUX TEKCTOBA, HOI‘]IC,[[ajMO IICNXO0JI0-
IIKO Objalberbe OBOT IojMa:

~IPAHC: ,Tloce6H0 ncuxoduandko cTame 0Oe/IeXKeHO TeJIleCHUM IIpoMeHama (puTam u-
camba, KPBHI IIPUTIUCAK, OCET/BUBOCT Ha 6O, UTH), 3aTHM HeOOGUIHNM BU3MjaMa, XaIyLi-
HalMjaMa JWIN IIPOCBET/berbeM, 0 KOjer ce HOTIasy M3acKOM 13 cebe I yTalambeM y Helll-
1o Behe, mpaheno ocehamem ycxmhenoctn, osapenoctu u 3anoca. (...) Y cramy TpaHca
ocoba koja je nsarura us cebe (...) y CTamy je fa KOMyHULupa ca oHocTpannM 6uhuma (60-
JKaHCTBIMA, IeMOHNMA, fyxoBuma)” (Tpebjermanns 2001: 507).

13 IIpema PajaHoBOj, ry6/berbe y CBETY KEbNTe 13a3VBa 3aJ0BO/bCTBO I MMO3UTUBAH YYMHAK CAMO aKO je 0-
BPEMEHO U Huje IPepaciio y 3aBUCHOCT.

14 Ha denomeny unentndukanuje nsrpahet je, Ha mpumep, ceet npude y pomany I. Ilerposuha, Cuitiru-
uapHuya koq cpehire pyxe
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Tako cMO ce TpeKO CacBUM aKTyelHe TeOpHje, UMjy CMO AIUIMKATUBHY Bpen-
HOCT HeJJaBHO TIOKYIIA/IM Ja JOKaXeMO,!> TOHOBO 0Openy Ha IIOYETKY, IPef 3arOHe-
TKOM Marujcke Mohy mecHuiTBa. VIHNIVMpPaHM KOTHUTUBHOM MAPajUrMOM, IUTaMO
Ce 3alITO OATOBOP He 6u 610 y [OMeHY MMYHOr MCKycTBa. Taja 6u 6uso, 6ap y Ha-
IIeM CJIy4ajy, CyBUIIe JIAKO YTBPAUTH, IPeMAa CKOPO HEBU/JBJIBE, CUMIITOME HoMe-
para, uwmauierva, 6pucarba Wi goiliepuearbd, TPAroBe TEKCTOBA HA HAIIOj MEHTAI-
HOj MeMopMjcKoj Mamu. Jla /i je To MofiepaH BIJ| OHEe HeKaJalllibe KaTap3udyHe CHare,
VIV TEK HheH Pennans, jenHo Moryh 3a dunraora 21. Beka? [Ipempa cy excriepumen-
TaJIHA UCTPAXUBamba IOTBPANIIA IejCTBO KOje ce HeKajla Hacayhusaao u MoXaa oTyn
Ha eKIUTaHaTMBHOM IUIaHy IpeyBenuyasano (ybpsaHu myJc, paj HEypOHa OIjefara,
ry6merse ocehaja 3a peanHocT), caBpeMeHe adeKTrBHE Teopuje cy gomnpre xo (pusnu-
OJIOMIKOT U KOTHUTUBHOT) MEXaHM3Ma Ha KOMe IIOYMBA MHTEPAKI[Mja INTAOLA 1 Te-
kcra. Ocraje mMTame M AMIeMa Jia i je, MapagoKcaaHo, UCTOBPEMEHO ca TUM JiOC-
turayhem, oHa Marmjcka, CUxopennIHa Moh KibVKeBHOCTI IIOCTAJIa CaMo jOLI jefiHa
meTtadopa dnTama’

JINTEPATYPA
Apucroren 1982: Apucroten, O fiecHuukoj ymeifinocitiu, IpeBeo u npupeauo ap Munom H.
Bypuh. Beorpap: Pap.

Apucroren 2005: Apucroren. O jechuukom ymujehy, npeseo u mnpupenuo 3pecias Jlykar.
3arpe6: IIkoycka Kibura.

Kenpgan 2013: Bonron, Kenpan,Cumynanuja, cmmHa u ucrpaxusame nehuna”, ITapagokc
Puxuyuje, mpesena u npupeata Anexcanpa Kocruh. beorpan: ®enon.

Bypuh 2003: M. H. Bypuh, Hcitiopuja xenencke krousxcesrocitiu. beorpa: 3aBop 3a yiibeHnke u
HaCTaBHA CPeJICTBA.

Benenero 1995: K. benenero. Iloesuja. Yeoq y kpuitiuky u ucitiopujy ioesuje u nuitepaiiype,
upeseo Ilepo Mysxujeuh. Cpemcku Kapnosiuy, Hosu Cap: VsnaBauka KibipkapHuiia 3opaHa
Crojanosnha.

Munocasmesnh Mumnh 2014: C. Munocassesnh Mumnh, ,Bupryenna mpernpumosect n
denomen ypamwama”. Philologia Mediana, ron. V1, 6p.6, Huir: ®unosodckn daxynrer, 17-39.

Munnocasmesuh Mumnh 2016: C. Munocassesuh Mumnh, ,,KpB je omer kpBaBa — moBpaTak
eMoljaMa y KOTHUTMBHO] Hapartonoruju’. Emouyuje y wyniypu Cpba u Byzapa. Huur
Duosopckn dakynrer.

Keith 1994: Oatley, Keith, ,,A taxonomy of the emotions of literary response and a theory of
identification in fictional narrative”. Poetics, 23. 53-74.

Tpeb6jeurannu 2001: K. Tpebjemanns, Peunux ficuxonosuje, beorpag: CTy60Bu Kyatype.
ITnaton 2006: ITnaton, Jena, npeseo Munout H. Bypuh. Beorpan: lepera.

Ryan 2001: M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality, Immersion and Interactivity in Literature
and Electronic Media. Baltimore and London.

Xengepnuu 2009: ®. Xenpgepnus Ioewmuxa, npeseo Josuna Ahun. beorpas: Ciy>XK6eHu I7TacHUK.

Herman 1999: D. Herman, “Introduction: Narratologies”. In: David Herman, (ed.) Narratologies:
New Perspectives on Narrative Analysis, Ohio State University Press.

Herman 2003: D. Herman Story as a Tool for Thinking. In: Herman, David (ed). Narrative
theory and the cognitive sciences. The Ohio State University Press. S. 163-192.

15 B. cryanjy: ,,Bupryenna npernpunosect n peHoMeH ypamama” y: Munocasmpesnh Mumith 2015: 17.



Cuemcana MMJIOCAB/BEBIU'E MUWJIN'R

Xpucruh 1998: J. Xpuctuh, O wpazequju. beorpan: @y Bunsuh.

[Megep 2001: XK.-M. Hledep, 3awitio pukyuja, npesem Bragumup Kanop, Bpanko Pakuh.
Hosu Cag: Ceerosit.

THE PSYCHEDELIC POWER OF LITERATURE - CONTEMPORARY LITERARY-
THEORETICAL CONTEXT

Summary

In his dialogue Ion, Plato wrote about the irrational nature and power of poetry to enrapture all who
come into contact with it. In contemporary literary theory, especially within the cognitive and affective nar-
ratology, we can perceive orientations directed at exploring the affective components of the reader’s response
to the text. Drawing upon the results of cognitive psychology, Keith Oatley and Patrick C. Hogan point to
the significance of emotions in the process of reading, as well as to the elementary emotional schemes which
make the basis of literary genres. Marie-Laura Ryan’s growingly influential theory of immersion is directed
at the experience of the text as a virtual reality, while Kendall Walton and Jean-Marie Schaeffer analyze the
nature of the affective response to fiction in the process of mental simulation and merger. Aside from the
overview of these relevant theoretical directions, the paper also takes into consideration their interpretative,
methodological potential.

Keywords: poetry, rapture, rhetoric, Dionysian poetics, immersion, affective narratology
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ROK U KNJIZEVNOSTI - PITANJE RASPOLOZENJA

Na rok muziku se u poljskoj knjizevnoj kulturi u ve¢oj meri ukazuje 90-ih godina
i od tada je sve to prisutno do danas. Obi¢no se smatra da je to rezultat izvesne gene-
racijske pobune, posto su mladi stvaraoci takozvane generacije ,,bruliona” primetno
zeleli da se razlikuju od ranijih pisaca i spisateljica ¢ija je referentna tacka jo$ uvek bila
strogo knjizevna tradicija. Dovoljno je podsecanje na one zajedljive napomene iz Ra-
porta o ratnom stanju (1983) Marka Novakovskog o preglasnim rokerima kako bismo
postali svesni stepena generacijskog jaza i opsega esteticke promene koja se dogodila
nakon 1989. godine. Od tog trenutka citava je plejada autora i autorki ukazivala na to
da se rok muzika nalazi u osnovi tradicije njihove knjiZzevnosti. Uostalom, mnogo njih
je imalo estradnih iskustava, neki su sve vreme svirali rokenrol, pri ¢emu su se Cesto
pojavljivala provokativna priznanja u kojima se kaze da su im rokerski koreni vazniji
od knjizevnih. AndzZej Stasjuk se u ironi¢noj autobiografiji Kako sam postao pisac pri-
se¢a da je uvek hteo da bude poput Hendriksa, nikad kao Ceslav Milos, a Kgistof Varga
je izjavio da je ,njegova mala otadzbina” pank-rok muzika. Smatram da bi na ovaj
nacin otvoreno pitanje moglo ostati pogresno svedeno isklju¢ivo na postavljanje za-
hteva knjizevnoj kritici da se edukuje u novom kontekstu poezije i proze koja je odatle
potekla. Njen bi zadatak pocivao na otkrivanju intertekstualnih aluzija, razja$njavanju
pozivanja na konkretne muzic¢ke dogadaje u tekstu (koncerti, festivali, vazni albumi
itd.) i komentarisanju uloge muzickog iskustva u formiranju knjizevnog lika.

Smatram ipak da je glavno pitanje o kojem se u ovim izjavama radilo bilo nesto
drugo. Uvodenje roka u knjizevnost trebalo je da bude na¢in njene sustinske transfor-
macije, da se u njenim poetikama i stilovima recepcije aktiviraju razliciti sadrzaji koji
nisu bili dobro artikulisani u knjizevnoj kulturi crpenoj pre svega iz tekstualnog sveta.
Rok je potom predstavljao vrstu katalizatora odredenih stanja i aspekata knjizevno-
sti, energijom i snagom je ispunjavao tekstove, §to bi zapravo bila $ansa za drugacije
dozZivljavanje ¢itanja. Paradoksalno, u tom smislu nije ¢ak ni bila obavezna nekakva
muzikalizacija kompozicije knjiZzevnog dela, jer samo uporno ukazivanje na to da tekst
u znacajnoj meri vodi poreklo iz rok kulture primorava nas da uzmemo u obzir njegov
poseban nacin egzistencije.

Svakako, mogu pasti na pamet brojni sadrzaji na ¢ije prisustvo moze podsecati
knjizevni tekst smesten u kontekst roka. Autenti¢nost, spontanost, afektivnost, snazna
i neogranicena ekspresivnost, teznja ka neposrednom kontatku s primaocem, obelezja
su koja nisu bila i koja ni sada nisu strana knjizevnom tekstu, ali je njihov znacaj za
savremena dela bio ili umanjen ili rezervisan za posebne tipove knjizevnosti (deéju,
popularnu itd.). Medutim, tekst uronjen u svet roka zahtevao je nadin opisivanja i per-
cepciju koja bi izrazila vrednosti koje je on ocekivao. S obzirom na to da je spoznajno
podrugje koje se u tom pogledu otvara vrlo Siroko, pokusacu da odredim moguénost
dobijanja, ¢ak i stavljanja na centralno mesto u knjiZzevnosti samo jedne dimenzije
roka, raspoloZenja. Vracanje na tu problematiku moZemo odnedavno na¢i u delima
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Hansa Ulriha Gumbrehta. Nemacki filolog podseca da je ,,§timung’, istican u roman-
ti¢arskim i simbolistickim delima, imao muzic¢ku konotaciju jer je, naime, oznac¢avao
»glas” i ,,stimanje instrumenata”. Takode, poreklo poljske re¢i ,,nastréj” (raspoloZenje)
povezano je s $timanjm instrumenata (strojenie instrumentéw). Re¢ je o vaznim ve-
zama, imajudi u vidu da dopustaju da se o knjizevnom delu ponovo promisli, izmedu
ostalog, i kroz kategoriju glasa. Delo tada nije samo tekst namenjen interpretaciji, jer se
pored iizvan znacenja pojavljuje sve ono §to se ne moze svesti na smisao dela. Mozemo
podsetiti i na snazno leksikalizovane izraze u poljskom jeziku kao §to su ,govor dela”
(,wymowa utworu”) ili ,,glas autora” (,,glos autora”). Delo opisivano sli¢nim epitetima
zeli da bude govor, vokalni tok, Zeli da odjekuje i da ima vlastitu akustiku. Govor dela
ne moze biti sveden na saopstavanje znacenja jer treba da da delu materijalnu tezinu,
da mu omogucdi fizicke kvalitete, kao $to je pomenuta akusti¢nost. Takvo delo privlaci
zato $to nastoji da ga ¢itaoci konkretno dozive. Gumbreht podseca na intrigantno za-
pazanje Toni Morison da se radi o tome da treba biti dirnut iznutra. Filolog je ovu
formulaciju objasnio na slede¢i nacin: ,,ambijenti, raspolozenja, najdelikatniji susreti
nasih tela s materijalnim okruzenjem uti¢u i na nasu psihu”!. Knjizevnost koja izvlaci
materijalne, nekada vrlo diskretne sadrzaje, istovremeno nudi moguénost susreta ra-
zli¢itog intenziteta s posebno organizovanom, ustimanom sredinom jer je postala deo
njenog vlasni$tva i stvarnosti koja doti¢e primaoce.

Sazeto ¢u predstaviti mogucénost stavljanja u prvi plan onoga $to je vezano za ras-
poloZzenje u rok knjizevnim delima, pozivajudi se na knjigu Ksistofa Varge Tekila2. Ro-
man je dobio veoma pozitivne recenzije, ¢ak je bio nominovan za glavno poljsko knji-
Zevno priznanje u knjizevosti, odnosno nagradu Nike. Ispunjava ga monolog frontmena
i vokalnog soliste rok grupe koji obla¢nog zimskog dana s prijateljima na sahrani nosi
sanduk s telom Debelog, bubnjara njihovog benda. U grozni¢avom pripovedanju ti-
nejdzerskog idola mozemo upoznati njegov scenski Zivot, neprekidne pijanke, uvlace-
nje u savreme trzi$ne i reklamne zakone. Ne nedostaju ni nevoljna zapazanja na temu
Debelog, ¢ija smrt, kako ¢itamo, nije bila rokerska, ve¢ vezana za sramotni porok pre-
Zderavanja. Veoma brzo se moze prepoznati prvi element tipi¢an za raspoloZenje koji
predstavlja neprestano organizovanje Zivota u skladu s pravilima rokenrola. Na sahrani
se moze dogoditi ,,veliki rokenrol skandal” (ukoliko bi pripitim muzi¢arima iz ruku koje
se tresu ispao mrtvacki sanduk); idol u svojoj biografiji ima brojne drustvene ,,do daske
rokenrol” sukobe pri ¢emu i nedavno unistavanje zabave na kojoj je promovisan ¢asopis
o rok muzici, jer su muzicari zakljucili da ,,ako ve¢ treba da postoji ¢asopis o rokenrolu,
onda ¢e to biti rokenrol od pocetka” [50]. Junak Zeli po svaku cenu unistiti desavanja
koja posecuje, zeli im dati anarhisticki tok, osloboditi nepredvidive ¢inioce, neskladno
povezati ludiranja s ozbiljnim umetni¢kim tezZnjama. Nadredni cilj bio bi podrzavanje
necega $to bi trebalo nazvati rokenrol stanjem, pri c¢emu bi ovaj $timung razli¢ito inter-
pretirale osobe koje nastoje posti¢i ovakvo raspolozenje.

Postizanje Zeljene agresivnosti i neuracunljivosti rokenrol stanja zahteva stimula-
ciju tela drogama. Telo predstavlja prvi instrument koji se pokorava naizmeni¢nom §ti-
manju i ratimavanju. Ispostavlja se da je iz tog razloga uce$¢e u sahrani za mamurnog
rokmena mucdenje: ,,Lo$e mi je, ili ¢u se izrigati ili ¢u se onesvestiti, pa e biti skandala.
Vrti mi se u glavi, nekakve mrlje mi lete pred o¢ima, kao da sam uzeo drogu, zato
se trudim da disem duboko, sigurno izgledam kao debil, kad ovako stojim sa strane,

1 H.U. Gumbrecht, Atmosphere, mood, Stimmung. On a Hidden Potential of Literature, transl. Erik Butler,
Stanford 2012, str. 5.

2 K. Varga, Tequila, Warszawa-Wolowiec 2001, posle svakog citata navodim u glavnom tekstu broj strane.
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pored mrtvackog vozila i zadihan sam, sigurno su mi izbecene o¢i i crvena njuska jer
ose¢am da sam se oznojio. (...) Nije trebalo juce da locem ili je trebalo danas da zve-
knem pice pre Zuraje ili ne znam §ta” [8] U drugim slucajevima promene fizickog i
psihi¢kog stanja bivaju postignute nastupanjem na sceni: ,,Dajemo sve od sebe, mak-
simalno, znojimo se, dehidriramo, nema lazi (...) a onda krece frka. Posle svakog kon-
certa maksimalno sam iscrpljen jer se jednostavno napinjem iz petnih Zila, umetnicka
autodestrukecija (...) ne razlikujem telo od mozga, sve je zbrkano. Moram potom ne$to
popiti kako bih odreagovao” [12-13] Moze se zapravo re¢i da muzi¢ar pripoveda o be-
skona¢nom nizu ,frka’, velika vec¢ina njegovih dozivljaja ima karakter ,,tripa’, odnosno
snaznog osec¢anja bliskog transgresivnim iskustvima. Telo je podvrgnuto prekomernoj
eksploataciji, ¢ulna sfera podleze rastrojstvu, $to dovodi do snazne izmene eufori¢nih
i depresivnih stanja. Na taj nacin rokenrol §timung doti¢e muzickog idola ,,iznutra”.

Ekvivalent ovakvog raspolozenja junaka postaje njegov govor. Citira¢u duzi ali
reprezentativan fragment:

»Debeli je imao problema sa Zderanjem. Kad neki tipovi previse lo¢u, kaze se da imaju
problem s alkoholom, kad upadnu u pajdo ili koku, da imaju problem s drogom. A Debeli
je imao problem s prezderavanjem. Sve je Zderao. SmecoZder. DZank fud je najvise jeo. Bio
je jednostavno totalno navuéen na hranu i bez nje nije mogao da funkcionise. Mozda je to
malo poznato, biti navucen na klopu, jer ako se pogleda okolo, polovina je zavisna od koke,
druga polovina od amfetamina, a tre¢a od votke. (...) S Mekdonaldsom je to ve¢ velika sra-
mota jer su ga ljudi ponekad vidali kako izlazi iz tog lokala, gutaju¢i hiperbigmek (...) Ja tu
dajem intervju da je globalizacija sranje, podrzavam proteste, podsti¢em ljude sa scene da
se angazuju, a moj kolega pi¢i u Mekdonalds kao da se nista ne desava. Dobro da nas nisu
gadali vir§lama na koncertima, uopste se tome ne bih ¢udio”” [29-30]

Sleng mladih i sredine sluzi za gradenje iskaza koji nastoji najbrze i najsnaznije da
podstakne slugaoca. Ovaj monolog podse¢a na monologe muzi¢ara odrzavane na sceni
tokom koncerta ili na nastupe americkih stendap komicara koji samo govorenjem u
mikrofon razgaljuju i pokre¢u publiku. Posebno poZeljan efekat narativnih postupaka
jesu pazljivo osluskivanje publike, nestrpljivo i§¢ekivanje novog dobrog vica, slikovitog
ili Sokantanog izraza, zajedljivih kritickih izleta, pa ¢ak i ¢inova junakovog podsme-
vanja samom sebi upletenih u pri¢u. Privlacenje paZnje na govor na brzinu kreiran i
improvizovan, drZanje paznje, pojacavanje uzbudenja treba da bude neprekinuti niz
intenzivnih i disonantih doZivljaja. Citanje monologa mora biti privla¢no, da se desava
»bez ublazavanja napetosti” (kako je primetio jedan od recenzenata Tekile) i da nakon
zavr$etka moze dovesti do stanja potpune iscrpljenosti. Govornik ne oéekuje od slu-
$alaca da analiziraju majstorstvo njegovih $ala i ta¢nost zlobnih kritika, ve¢ ih na taj
nacin provocira na neobuzdani smeh, da dozive trenutke iskrenog odusevljenja njego-
vim stilom, trenutke intelektualnog divljenja, uznemirenost zbog skladnosti namerno
iskrivljenih prica i sl. U preplitanju opijenosti s elementima svesnog primaocevog
usmeravanja (a ne kontrole) usred stihijskog govora koji zahvata primaoce odvija se
njihovo pravo rokenrol $timanje i ra§timavanje. Zadovoljstvo uranjanja u asemanticki
$um govora povezuje se i uravnotezuje sa zadovoljstvom kretanja u skladu s njegovim
privla¢nim ritmovima.

Dopunjavanje i komplikovanje rokenrol §timunga nastupa u zavr$noj sceni razgo-
vora s menadzerom grupe. Idol je na groblju od njega ¢uo da fonografska firma nece s
njima produziti ugovor jer nikako nisu Zeleli da promene svoj stil, nastavljajuci uporno,
uprkos upozorenjima, da se drze svog jednom odabranog muzickog stila. Njima ce
se desiti, tipi¢no za istoriju roka, epizoda raspadanja benda koji bi mogao i trebao i
dalje da svira. Pi$uci o atmosferi zlatnog doba roka, Gumbreht primecuje: ,Vudstok,
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Liverpul, Dzimi Hendriks, DZenis DZoplin i Rolingstonsi — ovi nazivi izazivaju utisak
intenziviteta; u poredenju s tim, sve §to je nastupilo kasnije izgleda banalno i dosadno.
Oni - zapravo aura koju imaju - pripadaju mojoj generaciji. (...) muzika i glasovi iz
proslosti elektrizuju nas i odvlace iz sada$njosti.”?

Moze se primetiti da ,,utisak intenziviteta” karakteristi¢an za rokenrol §timung je-
ste u neku ruku traumati¢an faktor jer uspeva da nas prenese iz sada$njosti u proslost.
Nesto slicno se desava s junakom Tekile koji nakon razgovora s menadzerom ostaje
na groblju i ne Zeli da se vrati, bira mesto izmedu sveta umrlih i zivih. Draze mu je
da bude avet koja Zivi u orbiti intenzivnosti minulih rokenrol raspolozenja nego da
ude u zivot liSen ovih raspolozenja. Isto tako avetinjski izgleda i Gumbrehtova kada
bezi od savremenosti zbog svake slu¢ajno poslusane pesme Bitlsa ili Dzoplin. Cini se
da je angazovanost u rokenrol §timungu povezana s rizikom, s moguéno$éu stvara-
nja trajne neprilagodenosti brojnim Zivotnim realijama, s nemoguénos$¢u prenosenja
rok iskustava na druga iskustva. Zadrzavanje ovog raspolozenja uprkos brojnim pri-
merima opasnosti i izbor stanja subjekta-utvare omogucava ipak nastavak radikalne
igre za dragoceni utisak intenziviteta. Gumbrehtova generacija koja ostaje uz bivse rok
idole i junak iz Varginog romana, onaj koji je izabrao mesto pored mrtvog prijatelja iz
grupe koja je upravo nestala sa scene, uporno ukazuju na vrednost izgubljenog, bivieg
intenziviteta. Zive mozda u istoj nadi da e se taj intenzivitet mo¢i dosegnuti i da ée se
realizovati mogu¢nosti koje se otvaraju tek sada, koje danas otkrivaju svoju aktualnost,
¢ime omoguc¢uju nemelanholicki povratak raspolozenja rokenrola.

3 H. U. Gumbrecht, nav. delo, str. 94.
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IDEA SONI: JOITPMHOC PY'BEPA bOIIKOBIThA
MY3UKOJIOI'NN

Y oBOM pajy ce pasmMarpa JOIPUHOC Jy6poBayKor Hay4dHKa 11 mecHrKa Pyhepa Bouikosuha
(1711-1787) teopuju 3Byka. bomkosuh Huje mocBeTno Heky mocebHy CTYAMjy TeOpUju 3ByKa,
A je MBTIOKIO O dynuma y cBoM ey Theoria philosophie naturalis (1758), Tae roBopu ympaso
0 ,ujieju 3ByKa”. 3ajefjHO ca ,,3aKOHOM KOHTHHYUTETa', Kojut je borkosuh 3acrymao, u o emy je,
Harmcao cTyaujy (1754), yTuiao je Ha jemHor Apyror ucycosiia, Auapey Jparernja (1736-1825),
KOjU je Taj 3aKOH HPMMEHNO Y My3UIM ¥ TOBOPYO O TIpe/a3y ca KOHCOHaHIle Ha JVICOHAHILY, a IITO
je, K, 13a3Bao OJIEMIUKY ca My3uKonoroM Hosenaom Cakujem (1726-1789).

Kmyune peuu: Pyhep Bomkosuh, nneja sByka, Iparetn, Caku

Yckmahusame Mysuke, MaTeMaTyKe ¥ aCTPOHOMUje MMa CBOjy AYTY MICTOPYY, jep
Mopa Ce UMaTH Y BUALY Jia Cy KapaKTepUCTUKEe My3MKe ¥ aKyCTUKe Y OJHOCY ca IIpo-
CTOPOM U BPEMEHOM, Kao pUTaM, KOji je Be3aH 3a BpeMe, 3aTUM IeHTarpam, Koju
npezicTaB/ba rpaguyuko pacrnopeherme akyCTHUKMX CMMeTpHja, Te Tpajarbe HOTa I I1a-
yse. Teopuju 3Byka je, nameby ocranmx, gompuneo u fyOpoBadyKy HaAyIHUK 1 TIECHUK
Pybep bomxkosuha (1711-1787). Kao mecHux, ynpaso, fokasao je fna uma ocehaj 3a
pUTaM Kaf je cacTaB/bao OpoOjHe CTUXOBE, a IIpe CBeTa CBOj CIeB 0 exymmiicama, De Solis
ac Lunae defectibus, xoju je o6jasuo y Jlougony 1760. rogune. bomkosuh, mehytnm,
HUje IIOCBETVO HEeKy IMOCeOHY CTYAMjy TeOpHjy 3BYKa, /i je Y CBOM [Ny O TeOpUju
npupopHe punosoduje, Theoria philosophie naturalis (1758), nsnoxmno o Iynmuma, rae
TOBOPY YIIPaBO O ,,Mifieju 3ByKa . 3ajefHO ca ,3aKOHOM KOHTUHyMTeTa  Koju je Bomuiko-
Buh 3acTynao, 1 o 4emy je, Harmmcao cTyaujy (1754), yTuiao je Ha jefHOT IPYror UCy-
coBna, Auzpey [lparetnja (1736-1825), Koju je Taj 3aKOH IPUMEHNO ¥ MY3UIIM ¥ TO-
BOPMO O ITpea3y ca KOHCOHaHIIE Ha IUCOHAHITY, a IITO je 3a3BajIo Tajla YyBeHy Ioe-
MIKY ca MysukonoroMm Hosenanom Cakujem (1726-1789).

VsHamaxeme Bese n3Mel)y Hayke, KOHKPETHO MaTeMaTHKe, I aCTPOHOMUje ¥ My-
3MKe IoTu4e jour off Ilutarope u muraropejaia, Koju Cy cMaTpanu fa Hebecka Tena y
CBOM TIOKPETY TIPOM3BOJie 3BYK, @ CaBPIIEHOCT HEOECKOT CBeTa 3aXTeBa XapMOHI)Y
3Byka. Ta MaTeMaTuKa XapMOHIje, Koja Ce OZHOCK Ha My3UKy cdepa Wy YHUBep3asI-
HY MY3MKY, TIPVB/IA4M/Ia je jOII Off aHTMKe Kby Ppunosoda, MaTeMaTndapa 1 Mysu-
yapa. IInTaropa je npByu youmo jia je BUCKHA jeffHe HOTe IPONOPIMOHATHA Ny>KIHN
KHIIe KOja Ty HOTY IPOM3BOAM U fia €y nayse usMeby 3By4nux dpexseHuuja y Buiie-
CTPyKOj penanuju. [Iutaropejun cy OTKpuan fa ce ImaBHY CUMOHNU)CKU MHTEPBAIN
IIOCTIDKY 3axBasbyjyhm ofHOCY Lenux 6pojesa 1, 2, 3, 4, u 6pojeBa Koju 4nHe 4eTBOP-
Hy ¢urypy terpakcuc. Ocum Tora, KOMuIHNUIM 3/2 1 4/3 IpecTaBbajy apuTMETUIKY
U XapMOHUMYHY cpeiby BpenHocT. Ilo IIntaropu, fakne, KBaauTeT )XMBOTA Ha 3eM/bU
yClIoB/baBay €y yupaso Tu Hebecku 3By (Pposa 1999; Mranuja 2004).

1 persidalazarevic@unich.it
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O opHOCY acTpoHOMUje U My3uKe 3ammcao je u InaroH, Koju je cmarpao fa cy
OHe 306/DKeHe 3axBasbyjyhu uymmma, anmu fa cy obe y Be3u ca 6pojHMM IIpoIopLuja-
ma. Y Tumajy je objacH1o #a je pasyor 36or kora HaM je Bor mao Buz, Ha mpuMep, Taj
la MO>KeMO, KOHTeMIMpajyhu Hebeca u eproiyHe MOKpeTe MHTEIUTHIje, ia ce
KOPM-CTUMO TVMe 3a Hallle MUC/IN, MIaKO Cy Hallle Mjieje ¥ MUC/IM HeypebeHe, Tok cy
nokpetu Hebeca cpebenn. V III kwusu gujanora Peityonuka Ilnaton je mogpikaBao
MY3UKY cdepa 1 OIMcao je cucTeM of ocaM opbura 3a Hebecka Tema. Ha oBom mecty
Coxkpar Kaxke ia HeheMo 3HaTH fla IIPEII03HAMO C/IMKe CI0BA KOje e OfpaXkaBajy y BOAU
aKo HUCMO HAay4mIy Ta caMma cnosa. To 3Haun fa HeheMo ymeTn fa crymaMo Mysuky
aKo He ITO3HajeMo HjleasiHe POoIopIiyje Koje ce y 1boj ofpakaBajy. Osaj Cokparos ro-
BOp je, MehyTiM, y Be3u ca eTMKOM, IIa TO 3Ha4M Jja HIje ,My3MKOC  OHaj KOju IIpero-
3Haje 3BYK, HUTY heMo My 6MTI My3MKM YKOTIMKO He Ipero3HajeMo 0671Ke Mepe, Xpa-
6pocTi, BEMMKOMYITHOCTY 1 YOIIIITE BPJIMHE KOja ce ofjpakaBa y CBUM obmiiumMa. My-
3UKOC, JIAKJTe, HIje OHaj KOjU ITPeTI03Haje HOTe ¥ MHTepBase, Beh MHOro mmpe, TO je OHa
ocoba Koja nma n3paxxeH etndku ocehaj, pasnukyjy BpanHy Of mopoka.

Bpojun ¢unosodu, mehy xojuma Iltonomej (Cmut 2006: 2), Ka0 ¥ MHOTU APY-
I/l TIOC/Ie Bera, pasMarpamm cy opHoc maMmeby actponomuje n mysuxe. Ilop ytu-
najem Iltonomeja 610 je u Joxanec Kemnep, koju je Hanmcao gemo Harmonices Mundi
(1619), re ce obpasmake O OLTHUILY, TeOMETPHjI, MY3ULIY, XapMOHYj! ITaHeTa; [Ipe-
ma Kennepy, foampHa Tauka nsMely kocmornoruje, reoMeTpuje, acTpoIoruje u Mysu-
Ke je ynpaBo y mysuuu cdepa. O toj mysuun cepa HaBoamo je Buie myta u JanTe,
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HApOYMTO Yy IpBOM IeBamy Paja (76-81), rae omucyje ga Jbybas Braga HebecKuM
cdepama u mokper /bybaBy IpyBIaIM IECHUKOBY HaXKIBY:

Quando la rota, che Tu sempiterni
desiderato, a sé mi fece atteso,

con l'armonia che temperi e discerni,
parvemi tanto, allor, del cielo acceso

de la fiamma del sol, che pioggia o fiume
lago non fece mai tanto disteso.

Kemnep je 3a cBaky IaHeTy ofipenyuo ofipehenn sByk u ofpeheHu nHTepBa, a
IITO je 6110 y Be3u ca OP3MHOM IITaHeTe, IITO je, TaK, KpuTuKoBao CuHO3a y CBOjOj
eruwy, Ethica ordine geometrico demonstrata (1677), cmarpajyhu ga ta teopuja Huje
Hay4HO 3acHOBaHa. Kemep je XTeo fa Kaxke a MaTeMaTM4Ka OCHOBA My3MKe HeMa
BIILIIE CBOjy CMMOO/IYKY BPEFHOCT KO LITO je MMasIa 3a IUTAropejie, Ia je crora 3a-
marak 610 He fja ce MPOyYM TajHA M3a My3MKe Beh CTIOXKEeHOCT CIyXa, 3ByKa I MY3UKe.
[Torpe6Ho je, faxie, Hahu IPUHIUII XapMOHMje KOjU BIajja CBETOM KPO3 MY3UKY U
TVMe JOKa3aTy XapPMOHMYHY CTPyTypa KOCMOCA.

To je y Be3u ca MHTYMIIMjOM XapMOHMje jep 3al0BO/bCTBO KoOje ce CTBapa Ipu-
JIMKOM CITyILIalba My3JKe OfiroBapa yIpaBo TOM sentite harmoniam, Kako je TOBOpUO
Jlajonun 1672. ropuue (Jlajorny 2004: 30). IIpema Tome, kommosurop he Moparu fa
y4MHHU Ja ce OPOjHNU elleMeHTH y KocMocy Koju ¢y Mehy co6om mporusau cnoxxe. Hu
JIajoHu;, MehyTM, Hitje MySUIIM TOCBETIO HEKO MOCEOHO IO, a/li Y HeroBoj mpe-
mcuy Moryhe je Hahu ofe/pKe Koju ce OHOCE Ha MY3UKY, Kao KaJ KaKe fia je My3u-
Ka TajHA AEIATHOCT apUTMETHKe, C 003MPOM Ja fylla He 3HA Aa padyHa: ,,Musica est
exercitium arithmeticae occultum nescientis se numerare animi” (Jleeun 2009: 19).

Ho, JTajonny je yrunao na ucycosna Pybepa bomkosuha cBojum npuHnmnmma
(Principia veritatum): 1. Principium contradictionis; 2. Principium reddendae rationis;
3. Congruentiae; 4. Similitudines; 5. Lex continuitatis; 6. Principium conventiae seu Lex
melioris (bontaguuy 1996: 210), mpe cBera MPUHIUIIOM MIN 3aKOHOM KOHTUHYNTe-
T4, KOju je y Be3u ca bomkoBuheBum nprHUNIIOM KOHTHHYUTETA, lex seu principium
continuitatis, a Koju je ocHoBa u ucxopuite bomkosuhese Teopuje mpuponHe pumo-
so¢uje (Kyrmenra 1994: 31). bourkosuh je o Jlajouniia mpeyseo Havesno ja ce y mpu-
pOAM HMIITA He [jelaBa CKOKOM, U IIPUXBATKBIIN Taj IPUHIUII OH Ta je GopMynun-
Ca0 Ha CBOj HAYMH Kao IPMHIINII II0 KOMe ,,HIjeflaH KBAaHTUTET He IIpenasi ca jefHe
BPERHOCTM Ha JIpyTy, a fa He npobe kpo3 cBe Mehyspennoctu” (Crunanuh 1975: 3).
To je Bomkosuh msnoxmo y cBojoj crymuju De continuitatis lege et consectariis
pertinentibus ad prima materiae elementa, eorumque vires dissertatio (1754), u3 Koje
je moToM Ipou3NIIIO HajBakHuje bouikosuheso neno, Theoria philosophie naturalis.

Y r10j crynuju npupopte ¢punozoduje, bourkosuh, xoju Huje cacraBuo moce6-
HO JIe/IO O 3BYKY M MYSUIIM, U3/IOXKMO je O 3BYKY, Ta4HUje 0 upeju 3Byka. borkosuh
je HeCYMIBVBO ¥IMAO C/IyXa Y¥M je YUeCTaslo cacTaB/bao CTrxoBe. buo je mosHar y uH-
TeJIeKTyaTHUM KpyroByMa EBporie 1o CBOjuUM CTHMXOBMMA y KOjMMa je M3/Iarao Hay-
yHa focturayha, kako je 6mo o6udaj taga, mpe csera mebhy ncycosunma (O’Menmu u
mp. 1999; Xackern 2003), c 0631poM Jia je Ha Taj HAYMH HayKa joce3asa B0 OHMX yYeHUX
JbYM KOjU Ce HUCY YCKO GaBuI HayIHUM muTamuMa. Fberoso HajsHavajHuUje TOETCKO
JIeTIO je CBaKaKo CIeB O MOMpadnHu cyHua u Mecenja De Solis ac Lunae defectibus xoju
je o6jaBuo y JIonpmony 1760. n mocBeTno noHA0HCKOj KpabeBckoj akageMuju u Koje
nounse cnefpehum cruxoBnma:

1091



ROK U KNJIZEVNOSTI - PITANJE RASPOLOZENJA

1110

Cur quondam aethereas Titan sine nube per auras
Dum micat, et puro respergit lumine terras,
Praetexat subita nitidos ferrugine vultus,
Impatiensque morae fuscis nox prodeat alis

Atra die medio, stellasque inducat Olympo;

Cur, sudo dum laeta nitet Latonia Coelo,

Nunc tenebris condat Caput, et nunc sanguine muito
Inficiat frontem, Latiis memorare Camoenis
Aggrediar, penitusque imas educere causas.

Tu mihi, qui Arcadico, aethereo qui summus Olympo,
Phoebe, nites, naturae aditus tu pande repostos,
Divinumque immitte jubar; tu suffice venam

Te dignam: tua res agitur, seu lamina terris

Ipse negles, solita seu fraudes luce fororem.

[Tutame xapMOHMje, Koje Cy IOCTaBba/y MHOIM (un1o30py ¥ HayIHNUIY, HO-
craBuo je n matematudap Jleonapn Ojmep (Leonhard Euler 1707-1783), ma y mpy-
rOM IIOITIaB/bY CBOje cTynuje Tentamen novae theoriae musicae (1739) rosopu o ,,De
suavitate et principiis harmoniae”, ogHocHO muTa ce Kako je moryhe objacHutu ga
Cy HaM HeKM 3BYIV IIpMjaTHNU a APYyTU He? Ma KOMMKO 3Byd4aso MapafioKCaaHo fia je
noTpe6HO npoHahy IpaBIUIO TOME, jep YKYCH JbYU ce pa3nukyjy, Ojrep unax cmarpa
7ia je MoTpebHO BepOoBaTU MUIULEHY NpocBeheHNX bYaM KOjU CY CTPYUAI U KOji
3HAjy fia Ofpefe MpaBuIa Koja Cy y BesU ca IPUPOOM M XapMOHMjOM 3ByKa: ,,Sed
Musicum similem se genere oportet Architecto, qui plurimorum perversa de aedificiis
iudicia non curans secundum certas et in natura ipsa fundatas leges aedes exstruit;
quae etiamsi harum rerum ignaris non placeant, tamen, dum intelligentibus probentur,
contentus est” (Ojnep [s. d.]: 3a, I, 224).

YeTnpu roguHe NOC/Ie U3Iarama O 3aKOHY KOHTMHYUTETA, KOje je 3Ha4ajHO Kao
Ipesas 3a CBe IOCPeNHe CTaAnjyMe, Kako Bemu ayTop, boukosuh je y cBojoj Teopuju
npupopHe ¢unosoduje CKUIMPao KPUBY/bY Koja objalllmbaba Taj 3aKOH, Tie ce TBap
ApXXM 3axBa/byjyhy cHaraMa EyTOHOBCKOT THIIA KOje IIPOJIas3e y KOHTUHYUTETY Off
CTamba pKBJIadesa O Ofoujarba.
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bomkosuhesa kpusysmpa (fig. 1)

Ty je xpuBymy Bonrkorh nckopucTio 1 ja IpeaIoxXy pellerhe 3a MNTambe Koje
je mocraBuo Ojnep o0 MpoONAacKy 3ByKa, a O 4eMy je jomr 1719. romymHe HaroBecTyo
¢paniyckn actpoHoM Ha Kora ce Bomkosuh Beh HafoBesnBao y Besu ca monapHoM
csernowhy, Jopty ge Mepau (Jean-Jacques Dortous de Mairan 1678-1771), y Traité
physique et historique de l'aurore boréale (1731). [le MepaH je o 3ByKy IIucao y fiely
Discours sur la Propagation du Son dans les différent Tons qui le modifient, Sur la Propa-
gation du Son, & de ses différents Tons (1740).

Bbomkosuh je y cBojoj Teopuju mucrakao fia je 3ByK y OMPEKTHOj Be3y ca HAIlUM
qy/IMMa, @ 9y/Ia Cy MaK, KaKo CMaTpa, y Be3! ca HAIINM MfejaMa, AOK Cy Ujeje Besu ca
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HamoM fymoM. bomkoBuh 3akmpydyje fa y HaIIOj AyIIM IMOCTOjU HeKa CUIA KOjoOM
CTI03HajeMO caMe CBOje 1Jieje, OTHOCHO Hallle MJieje Cy cTedeHe Kpo3 uyna. Ila Tako u
upeja 3ByKa: idea soni. Vineje — xoje boukosuh nenm Ha idee adventitie, idee factitice
u idec innate - y HallleM ce yXy CTBapajy IOCPeCTBOM UyjIa KOja Cy M3a3BaHa He-
KM HEIOCPE/JHMM YTUCKOM KOjy HacTaje IIPBO Yy HaIlleM yXY, MM OKY, Ha IIPUMeP, a
3aTVIM MOCPEACTBOM BJIAKaHa HAIINX XKMBala OuBa mpeHeceH o mosra (yi. Illxapu-
1a 2000: 73-74). bourkosuh cmarpa fa y IOITIefy 3ByKa IOCTOje OpojHE reoMeTpu-
jCcKe leTepMMHALIMje, U LITO Ce TUYe IPOfUpamba 3ByKa Kp03 Bas[yX [0 HAIIMUX YILINjy,
Taj 3ByK, Kajja gociie go Oy6miha, nsasuBa Kperame Off KOra HacTaje YIPaBo uzjeja
3BYKa, TIOIITO je JOIPJIO KO MO3Ta. V3 THX OKalHMX KpeTamwa, HacTas/ba bomkosuh,
HAcTajy yIpaBo ujeje 60ja, ykyca, Mupuca, 3Byka u 60/mm. 3ByK je, uctude bourkosuh,
HEKM Tajac, TaJlacacToO KpeTame HIIP. Ba3flyXa M TO KpeTarbe IIPe/las3y ca CpeficTBa Ha
cpenctBo. CpeficTBO KOjUM Ce 3BYK LIMPHU Y IIPOCTOPY, Kaxke bomrkosuh, Moxke 6utn
PasIMYUTOr YHYTPAllIber CacTaBa, a aMIUINTYAY Tamaca oxpebhyje ymabeHOCT nBejy
TavaKa Koje 3ajefiHO MY HaIIper U 3ajefHo ce Bpahajy, ok O6psuHy LIMperma 3ByKa Of-
pebyje Bpeme Kkoje ce Tpaxku 3a jefHY OCLMIALIN}Y TadKe KOjoj je HaH MMITY/IC 1 Meby-
cobHa yZja/beHOCT TavaKa Koje ce 3ajeiHo ¢ )oM Kpehy yHanpen u Bpahajy. VcTo Tako
je BaxkaH opfHOC M3Mely 6payHe ocummanyje 0 KojeM Ha pasIidnuTe HadMHe 3aByUce CBU
TOHOBM, XapMOHMja U JMCXapMOHNja, 11a CTOTa I CBa My3M4Ka YMETHOCT:

Sonus geometricas determinationes admittit plures, & quod pertinet ad vibrationes chordee
elasticas, vel campani eris, vel motum impressum aeri per tibias, & tubas, id quidem in
Mechanica locum habet, & mihi commune est cum communibus theoriis. Quod autem
pertinet ad progressum soni per aerem usque ad aures, ubi delatus ad tympanum excitat
eum motum, a quo ad cerebrum propagate idea soni excitatur, res est multo operosior, &
pendet plurimum ab ipsa medii constitutione: ac si accurate solvi debeat problema, quo
queeratur ex data medii fluidi elasticitate propagatio undarum, & ratio inter oscillationum
celeritates, a qua multipliciter variata pendent omnes toni, & consonantiz, ac dissonantize,
& omnis ars musica, ac tempus, quo unda ex dato loco ad datam distantiam propagatur;
res est admodum ardua; si sine subsidiariis principiis, & gratuitis hypothesibus tractari
debeat, & determinationi resistentiee fluidorum est admodum affinis, cum qua motum in
fluido propagatum communem habet. Exhibebo hic tantummodo simplicissimi casus un-
das, ut appareat, qua via ineundam censeam in mea Theoria ejusmodi investigationem.
(Bomkosuh 1763: 235)

3HavajHn cy oM BomkoBuheBy KOHIM3HU CTABOBY 3a TEOPM)Y My3MUKe YMeT-
HOCTH jep je TMMe YTUIIAa0 Ha 3HAaYajHy ITO/IEeMUKY II0 MUTamby XapMOHMje ¥ KOHTUHY-
uTeTa My3nuKe ckaze 1 KoHcoHaHle y XVIII Beky. ¥ ToM cMucny Tpeba IIOMeHyTH
ucycosna Auppey Iparetuja (Andrea Draghetti) unu Jparera (Draghetto), koju je
Ip>Kao Karenpy MeTadusnke Ha konelly bpepa y Munany. [Iparetu je ocehao nmorpe-
0y fa mpuMeHu Hay4yHa oTKprha us gusnke u MaTeMaTHKe Ha TeOPUjy My3MKe I1a ce
crora HafioBe3ao Ha Pyhepa bormkosuha 1 Ha IeroB 3aKoH KOHTMHYUTETA KOjH je 13-
noxeH y xwusu Theoria philosophie naturalis. [Iparetu je 1771. npemnocrasuo fa je
Ipesa3 ca KOHCOHaHIle Ha AMCOHAHIly MOTyh rmocTeneHo, 3axBabyjyhu Kpuyssu koja
je KOHTMHYMpaHa.

JlpareTujeB cTaB [OBEO je IO jeqHE Off HAjIyBEHMjUX IIO/IEMIKA M TUCKyCHUja y
Munany y To 063, ca 6apuabnurom Hosenanem Cakujem (Giovanale Sacchi) xoju je
6uo npoTuB Tora fa ce bomkosuhesa Teopuja npenece Ha uyna. [ogune 1770. je Caxu
y Munany o6jasuo kwury Della divisione del tempo della musica tae je y mucmy Bu-
onuuuctu u xomnosuropy Bysemney Taptunujy (Giuseppe Tartini, 1692-1770), ,Al
chiarissimo sig. Giuseppe Tartini’, Harmacuo fga IpUpofa He TPaXKY CBYTe KOHTUHYUT,
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a CBaKaKoO HE y My3uny, 1 [ia YIIpaBO Yy TOM€E IITO y MYy3UIIMI HEMAa KOHTMHYNUTETA TO
OAroBapa Halll€eM CIyXY:

Gli incrementi, e decrementi sia delle distanze, sia delle celerita delle orbite de’ pianeti sono
continui, ed infiniti: per contrario i gradi della scala musica sono numerati, e disgiunti. La
natura dunque in quelli vuole la continuita; in questi dimanda il salto, e tanto necessaria-
mente lo dimanda, che lorecchio nostro di quel picciol numero di voci, che la scala musica
formano, si compiace assalissimo: tutte le altre intermedie possibili, che infinite sono, gli
sarebbono intollerabili. Vera dunque non sembra la opinione d’alcuni filosofi acutissimi, i
quali vogliono, che la legge della continuita sia cosa universale. Come puo essere universa-
le, se dalla natura stessa in qualche caso viene esclusa? (Caku 1770: 246-247)

Ha oBo je ogroBopuo JIparetu Beh cnenehe roguue y neny Psychologiae Specimen
(1771), The je TIOKYIIAO Aa M3HECE CHHTE3Y CXOTIACTHUYKe TPafUIije eHITIecKe 1 ppaH-
Iycke MoguepHe dumosoduje, u e ce Takobe, nsmeby ocrasnor, ogHocu Ha Bomrko-
Buha. [Iparetn je maxie cmarpao fa Tpe6a nmpuMeHuTtr bomkosruheB 3aKOH KOHTHU-
HyUTEeTa Ha C/IyX, I1a je CTOra HauYMHMO jeJHy KpUBY/bY KOja je BeoMa cim4Ha bomko-
BuheBoj, Ie ce BUje IYK KOHCOHAaIe (arcus consonantiarium) v IyK acOHaHIe (arcus
dissonantiarum) u Ty he [IparetujeBy mpejy moToM NpaTUTU U APYTU UCTPa>KUBAIM
kao Ounmmmo dopepa (Filippo Fodera, 1789-1837) unu mak XepmaH GoH XeIMXOIIL
(Hermann von Helmholtz, 1821-1894):

an 'R i

i3 8 .r

1 0 2
6 5

lparetujeBa KpuBy/ba

Topuue 1771 (17722) Cakn je 06jaBuo cBoj ofrosop Risposta al P. Andrea Draghetti
della Compagnia di Gesu, prof. di metafisica in Brera, te ce cynpocrasuo JIparetujy,
uctnayhu na je IparetujeB mpepIor arcypaH jep: 1) off 3ByKOBa KOji HEIIPEKMHYTO
pacTy HacTaje IMCOHAHIIA a He XapMOHN]ja; 2) TPaHMIle KOHCOHAHIIE HICY eKCTEeHMIa-
pae; 3) 300r Tora, Kao 1 360r MHOTHUX JIPYTHX Pas/iora KpUBY/ba KOjy je IPeIoKmo
[lparetu He MOXXe [ja Ce IPMMEHN Ha MY3UKY; 4) KOHIIEIT My3HKe HIje apOuTpapan
Beh je y camoj mpupozy, a oHa 3axTeBa CKOK, I1a je cTora JlparetujeBa sxesba fa mpume-
HJI MaTeMaTyKy Ha MY3UKY IIOMpadua Bberose uyieje.

Onpa je Hparetu oprosopuo Caxernjy y peny Della legge di continuita nella
scala musica. Replica Del Padre Andrea Draghetti Della Comp. Di Gesti, Professore Di
Metafisica Nel Collegio Di Brera, Alla Risposta Del Padre D. Giovenale Sacchi (1772) ne
moHOocehn HUKaKBe HOBe apryMeHTe.

Caknu ce joul jegHOM Haj0Be3ao Ha JlpareTujeB mpeAsor y CBOM Jeny Specimen
Theoriae Musicae (1788) u omer momenyo bomkosuha y apyrom mornmaemy ,,De
curva carissimi viri Rogerii Boscovichii. Utrum pro hyperbola ad definiendas chordas
musicas adhiberi possit. Tum de chordis ad exactas dimensiones proxime accedenti
bus, qua pro exactis haberi solent” Caxu je ymMmecT0O KpuBy/be IIPEIIOXKUO XUIIEPOOILY,
KOja y CTBapM IIPefCTaB/ba MY3UUKY CKaJIy.
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CaxnujeBa xunep6oma

Iparetn je motoMm mpep cMpT Iutamiao Psychologiae specimen (1818), HO Huje
OMJI0 HOBYIX peaKIjyja Ha IerOBY TEOPUjy.

Jako je HUje CUCTEMATCKM USIOXMO O 3BYKY, bomkosnheBa Teopuja KOHTHHYHU-
TeTa ¥ CTaBOBMU O 3BYKy mpucyrtun y geny Theoria philosophie naturalis yrunanu cy,
[aKJle, Ha TeopeTHIape 3ByKa I My3MKOJIOre, Ipe cBera Ha AHppey JIparetuja u BHo-
Benana Cakija, 4nja je momeMuka mpelia okBype MumaHa u Oua mosHaTa mumpe, y
EBponu, Te MMasa ofijeka y 4acoIucy Kao ,,Journal encyclopédique” wmu nax y mpsom
eBPOIICKOM Hay4HOM YacOINCY, ,Journal des S¢avans”
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IDEA SONI: THE CONTRIBUTION OF RUPER BOSKOVIC TO MUSICOLOGY
Summary

This paper discusses the contribution of Dubrovnik scientist and poet Ruder Boskovi¢ (1711-1787) to
the theory of sound. As a poet, he demonstrated a superior sense of rhythm when composing his numerous
verses, a fine example of which is the poem he wrote about eclipses, De Solis ac Lunae defectibus, which was
published in London in 1760 and dedicated to the Royal Society. Boskovi¢, however, did not write a specific
work on the theory of sound, but his thoughts in this regard are present in his work on the theory of natural
philosophy, Philosophie naturalis theoria (1758), where in speaking about the senses, he describes “the idea
of sound”. Bogkovic’s “law of continuity” (1754) had an impact on his fellow Jesuit, Andrea Draghetti (1736-
1825), who applied the “law” in his studies on music, specifically when discussing the transition from con-
sonance to dissonance. Draghetti’s work in this area then led to a controversy with musicologist Giovennale
Sacchi (1725-1789).

Keywords: Ruder Boskovi¢, idea soni, Draghetti, Sacchi
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U radu ¢e biti rec¢i o delu Slobodana Ti$me i njegovoj vezi sa novotalasnom muzikom, pre
svega sa poimanjem umetni¢kog stvaranja, temama performansa, ironi¢nog pristupa biografiji i
poetickim nacelima. U prozi Slobodana Tisme eksperimenti$e se autobiografijom stvaraoca kao
iskustvom iz kog se uz pomo¢ maste kreira lik izops$tenika, a njegovi intervjui i roman Bernardi-
jeva soba svojevrsni su nastavak angazmana u muzici, koji je u umetnickoj biografiji ovog pisca
nastupio u poznijem periodu nego $to je to uobic¢ajeno. Tisma je u knjiZzevnosti svesno oprede-
ljen za marginalnost, a brojne njegove izjave svedoce o povlas¢enom mestu muzike u stvarala-
¢kom postupku.

Kljucne reci: rokenrol, novi talas, naracija, muzika, autopoetika

»Ireba se otarasiti brige®, poru¢uje u jednom intervjuu Slobodan Ti$ma, ,,ne treba
niko da umire od gladi, ali ne propustati zbog toga zadovoljstva slusanja muzike, ¢ita-
nja knjiga, gledanja slika, posmatranja pejzaza, sli¢cuganja po internetu.” (TiSma 2014:
129) Zvu¢i kao iritantno jednostavan savet za bolji zivot jedino ako ne znamo kom
Zanru pripada ova recenica; ali, ukoliko je jasno da je u pitanju zakonu zanra podreden
iskaz jednog umetnika u velitoj potrazi za definicijom, ove re¢i otkrivaju da je lakoca
davanja saveta za uzivanje u lepoti izuzetno slozen poduhvat. Kada je objasnjavanje
stvaralackog postupka u pitanju, intervju pokusava ne$to nemogucde i uzaludno: da ra-
zotkrije tajne, uzbudenja i napetosti stvaranja koje umetnike jedva uspeva i da artiku-
lise a kamoli da protumaci, da prezentuje zapis bitke sa formom iz koje nastaje umet-
ni¢ko delo, da hodom unazad rekonstruiSe procese stvaranja i saznavanja, bilo da taj
hod vodi kroz usmeni razgovor ili autorizovani transkript. U nemogu¢nosti intervjua
da objasni stvaralacki proces prepozna¢emo niz izazova koje je Slobodan Ti$ma kao
umetnik i autor prepoznavao tokom visedecenijskog delovanja u razli¢itim medijima.

O Slobodanu Ti$mi se, ako Zelimo da ¢injenice pretvorimo u kuriozitet, moze
govoriti kao o umetniku koji je panker postao u tridesetoj, pesnik u pedesetoj a pro-
zaista u $ezdesetoj godini Zivota. U njegovoj umetnickoj karijeri, ali i u njegovoj sva-
kodnevici, muzika ipak zauzima najvaznije mesto, bar sudeci po tome $to je, suocen
sa svim (ne)moguc¢nostima intervjua da postane poetika, muziku inaugurisao u drugo
ime stvaranja:

Pa, meni je pisanje kao komponovanje. Muzika je neka vrsta velike metafore, ideal pisanja
i uopste stvaranja. Sebe vidim kao nekog usamljenog orguljasa, koji sedi ispred tastature
kompijutera i improvizuje. (Ti$ma 2014: 269)

Metafora orguljasa jeistovremeno efektna definicija umetni¢kog poslaiironizovanje
tehnoloskog doba, vremena nove vrste reprodukcije u kom se tastatura pretvara u
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klavijaturu, otvaraju¢i prostor bezbrojnim ponavljanjima (koja su karakteristi¢na
za TiSmino prozno delo), ali se time naglasava element improvizacije u stvaranju.
Improvizacija i jeste najvaznija strategija TiSminog ucestvovanja u neoavangardistickim
tekstualnim praksama, gde se na$ao na istom zadatku skupa sa Vujicom Re$inom
Tuci¢em, Vojislavom Despotovim, Brankom Andri¢em, Juditom Salgo, Miroslavom
Mandi¢em, Slavkom Bogdanovi¢em i drugim umetnicima. Improvizacija, videna
kao legitimna strategija kreacije u uslovima kad se ¢ini da je previSe staromodno ili
deplasirano govoriti o inspiraciji, pojavljuje se kao najbolje pogonsko gorivo metafora
koje moraju proizvesti nekakvo lako oznacivo odredenje za ¢itaoca.

Muzika je nijansiranje, toniranje, temperovanje, dakle, gradenje suptilnih slojeva i prelaza
i svako dobro pisanje treba upravo to da bude, to vieslojno kretanje teksta kao kontrapun-
kta, suceljavanje razlika, obrtanje i slivanje u konac¢an sklad, u harmoniju sfera, u brujanje
postojanja. (Tisma 2014: 269)

Ti$ma, dakako, insistira na svojevrsnoj napetosti u tekstu. Pisanje je prevladavanje
napetosti koju radaju razlike, ono je prelazak u sferu sklada, i krajnji ishod dobrog pisa-
nja treba da razotkrije da je pisanje postalo samo postojanje, njegovo brujanje, dakle ne
samo slika Zivota, nego i kolaz njegovih pulsacija i ritmova. TiSma ¢e i na mnogo dru-
gih mesta pomenuti muziku kao metaforu umetnickog stvaranja a komponovanje kao
delatnost i proces na koji pisanje treba da se ugleda. No, njegovo bavljenje muzikom
podrazumevalo je i prepoznavanje saznajne, otkrivalacke funkcije muzike. Deo svog
avangardisti¢ckog angazmana on je ostvario upravo u jednom specificnom muzi¢kom
pravcu koji ne pripada tradicionalno definisanom umetni¢kom procesu, nego korpusu
i domenu popularne kulture.

Muzika novog talasa, zanra koji u prvoj polovini osamdesetih godina dvadesetog
veka pribira uticaje razli¢itih potkultura i podvrsta popularne muzike (pank-roka, re-
gea, diska) ali i sama se grana u ¢itav niz raznorodnih muzickih opredeljenja (od elek-
tronskog popa, novog romantizma do got muzike i alternativnog roka) postaje jedan
od odlucuju¢ih pokretac¢a Tismine proze. Kako pokazuje, recimo, recepcija knjige 35
intervjua DZonatana Bernstina i Lori Krajevski Ludi svet, novi talas je ostao zapamden
kao muzic¢ki pokret s elementima eksperimenta i pobune koji je, sasvim neocekivano,
ogromnu popularnost doziveo zahvaljuju¢i televizijskom kanalu MTV. Sama uloga
MTV-ja bila je odlu¢uju¢a ne samo u promovisanju novih imidza koji su ulazili i u
sferu transrodnih identiteta (uz pomo¢ maske, $minke i kostima), novog video izraza
i revolucionarno-alternativnog poimanja pop kulture: ova televizija je omogucavala i
pretvaranje tradicionalnih vrednosti u transistorijske i transkulturne, kako se moze vi-
detiiiz odnosa kulture novog talasa prema knjizevnim klasicima. Knjiga Ri¢arda Barta
Unspeakable ShaXXXpeares svedodi, recimo, kako su MTV, komedije, akcioni filmovi
i crtane serije obnovili interes za Sekspirovo delo, omogucavajuéi da ameri¢ka kultura
sebe ucini legitimnom, makar i tako $to ¢e Hamleta odenuti u kozu Pobesnelog Maksa,
a to je samo manji segment interakcija knjizevnih klasika i pop muzike. Podsecajuci
na kampanju kojom je MTV propratio premijeru Romea i Julije u reziji Baza Lurmana,
Bart tvrdi da takav medijski tretman dokazuje da je Sekspir ,.kul’, a ne vie sinonim za
dosadan, neprohodan tekst. Koza, lanci, zaglusuju¢a muzika i vatrene ulice dokazali su
da i deo suvoparne tradicije moze biti sasvim prihvatljiv u novom formatu.

U Jugoslaviji je muzika novog talasa bila poligon artisti¢ckog mladalackog eksperi-
menta i drustvene kritike, istovremeno prostor traganja za modusom izrazavanja i ka-
nalisanjem pobune protiv autoriteta. Iako se danas ¢ini kao apartan, bezmalo hermeti-
¢an pokret za artikulaciju nove osecajnosti, ova je muzika okupljala dovoljno znacajnu
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kriti¢nu masu, a koordinate novog talasa, definisane kao potraga za novim prostorom
i novim seksualnim identitetima, vidljive su u Ti$minoj prozi. U svojim intervjuima,
Slobodan Ti$ma zastupa novi talas tako $to ga brani od negativnih, pogrdnih metafora
koje ga nasilno odreduju:

Neki beogradski muzicar, poznati, ne¢u sad da mu kazem ime, rekao je jednom da je nju
vejv, konkretno, da je to septicka jama rokenrola. Mislim, stvarno, to je teska neistina. Nju
vejv i pank to su najsvetliji trenuci rokenrola. Tu je rokenrol bio, on je nastao zaista sa ne-
kim umetnickim pretenzijama i iz tog poriva, potrebe da se zaista dosegne neki izraz, da se
nesto kroz muziku kaze. (Ti$ma 2014: 30)

Doba jednokratnih hitova i luckastih frizura, kako predrasude o muzici osam-
desetih sazimaju recenzenti knjige Ludi svet (Bernstein 2014), bilo je zapravo zlatno
doba pop muzike, vreme eklekti¢nosti, stilski superiornog minimalizma u izrazu ali
isto tako i trasiranja novih strategija u rodnim identitetima izvodaca, mozda prvo raz-
doblje popularne muzike u kome se sa muzickim inovacijama prepli¢u ravnopravno
inovacije u modj, stilu i scenskom imidzu. Tima vidi muziku kao medijum ekspresije,
ali insistira na tome da rokenrol kao muzi¢ki pravac ima potrebu da formuli$e poruku
i da, istovremeno, ima umetnicke pretenzije; mozda bi se moglo re¢i da je ovaj stav
jedan od elemenata koji Slobodana Ti$mu defini$u prvenstveno kao umetnika reci,
vise nego kao umetnika nota. Ipak, nije paradoksalno ni to $to on defini$e muziku kao
ludilo i opsesiju, kao domen iracionalnog, budu¢i da upravo nju vidi kao temel;j sveta:

Danas mi se ¢ini kao da sam ceo Zivot proveo u nekoj vrsti muzic¢kog ludila, u nekoj op-
sednutosti tonovima, melodijama, arijama. Rembo je rekao u ,,Sezoni u paklu”: Moj Zivot
postade basnoslovna opera. Ali to nije ni$ta ¢udno - dozivljaj muzike je najneposredniji,
on je gotovo direktno iracionalan. Paradoksalna je konstatacija da je muzika konkretna
apstraktnost, ali je to definicija koja najvi$e zadovoljava. Muzika je prva umetnost iz koje
su izvedene ostale umetnosti, jer muzika je u temeljima sveta, tj. svetova, kao muzika sfera,
kao harmonija sfera. (Ti$ma 2014: 75)

Koliko je vazna muzika za TiSmu govori i njegova definicija sebe samog: ,,ja sam
tragalac za doZivljajem koji mi samo muzika moze pruziti” Muzika je idealizovana
esencija umetnosti kao estetske re-kreacije stvarnosti: ,Cak i samo pisanje je traganje
za muzikom, za tom neverovatnom ¢ari nekog trenutka koji je pohranjen obi¢no negde
duboko u proslosti i koji treba ponovo oziveti” (Tisma 2014: 95)

Pisac koji je sebe u knjizi sabranih intervjua ironi¢no nazvao ,malim TiSmom,
aludiraju¢i na vrednost i vaznost svog starijeg i slavnijeg prezimenjaka Aleksandra,
ali i na svoj odnos prema tradiciji, Slobodan Ti$ma i sopstvenu biografiju i sopstvena
nacela uvek iznova pretvara u autoironijski performans, igrajuci se ne samo imenima
junaka nego i imenima gradova, kako ¢e pokazati njegov nevelik prozni opus, ¢ija je
kruna roman Bernardijeva soba. Naj¢e$ce u kritici i esejistici tumaci Tisminog dela za-
borave da pomenu podnaslov dela oven¢anog NIN-ovom nagradom, koji glasi ,,za glas
(kontratenor) i orkestar“; ovaj previd oduzima romanu njegov specifi¢no osmisljen
strukturni okvir partiture, okvir koji ne poku$ava da zameni koheziju narativa nego
da uspostavi varijaciju kao element stvaranja. Ti$mino prozno delo je alegorija potrage
za umetnickim izrazom i za umetnickom istinom, konceptualna simulacija jevandelja
posredovana re¢ima i slikama, nekakav nesigurni hod po razlabavljenim betonskim
plo¢ama, hod ¢iji je sastavni ritualni i esencijalni element pokusaj da se ne padne. U toj
potrazi za ravnotezom jeste najvazniji sam put, vazniji od svega $to ga inicira, vazniji
i od simboli¢kog preporoda koji se u slici kalvarije odigrava u finalu dela: amorfnog
junaka PiStu Petrovi¢a motivise, tako frojdijanski, se¢anje koje mozda i nije njegovo,
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sudbina jedne devojke, jednog automobila i jednog arhitekte. Pripoveda¢ svoje stanje
predstavlja kao sticaj protivre¢nosti: istovremeno Zeljan da ucestvuje u Zivotu, on se od
svake promene distancira zavla¢enjem u ljusturu automobila, a sam taj postupak isto-
vremeno oli¢ava i odustajanje od Zivota i novo radanje; zudedi za odsutnom majkom i
mrtvim ocem, on sve vreme pokusava da porodicu stvori od prijatelja ¢ija mu namet-
ljivost i sveprisutnost samo smeta,a nestabilnost svoje rodne pripadnosti i svog identi-
teta dozivljava kao uzbudljiv izazov koji ga i zbunjuje i podstice. Size Bernardijeve sobe
Ti$ma nece skrivati od ¢itaoca, ve¢ ¢e ga ogoliti i demontirati, svesti na transparentnu
varijaciju: nudedi putokaze, razjasnice i ,zavr$ni sazetak“ romana, on ¢e nas uvesti u
prostor kristalno ¢iste Pri¢e i zabavno kontroverznog Protagoniste. Pista Petrovi¢ je ju-
nak liminalne egzistencije, bi¢e u fazi rodne transgresije, mudrac u stanju neodraslosti
koji traga za medijumom izrazavanja: sopstvenim trudom infantilizovan i marginali-
zovan, on ispisuje antiherojsku sagu o izopstenosti kao racionalnom Zivotnom izboru,
artikuliSe traktat o pobuni koja nije vehementna ni nasilna ve¢ suprotno onome $to
pobuna jeste: njegova je pobuna tvrdoglavo opstajanje u potrebi da se oslugkuju damari
svog bica, bilo da je u pitanju izbor hrane, stanista ili perspektive buduc¢nosti. Na tragu
Ti$minog prvenca Urvideka (2005), Bernardijeva soba moze se ¢itati kao samoironijska
rekapitulacija Zivotnih izbora koji odbacuju realno u korist nemoguceg.

Umesto u o¢evom stanu, Pista Petrovi¢ spava na parkingu - u olupini metalik
plavog mercedes kupea, koji kao da nasleduje ford kortinu iz price ,,Usamljeni vozac®
u Urvideku (Ti$ma 2005: 16); slusa desetu, nikad dovr§enu simfoniju Gustava Malera
(isto kao $to Usamljeni Voza¢ po povratku iz diskoteke slusa simfonijsku muziku ka-
snih romantic¢ara), sklup¢an kao fetus na zadnjem sedistu, opijen okeanom ali i pro-
gonjen se¢anjem na smrt devojke koja je istim takvim automobilom s Jadranske magi-
strale sletela u more. Ovo je okvir za roman o paradoksalno krotkoj pobuni, smesten
u dopola karikiranu, otpola odmastanu verziju Novog Sada, gde jedan blagorodni po-
bunjenik, tvrdoglavo re$en da o sebi misli i govori u Zenskom rodu, zbrinjava u svom
stanu sedam ¢udnih prijatelja, istrazuje sudbinu arhitekte Bernardija i njegove tragi¢no
stradale kéeri, pate¢i neutazivo za majkom sve to vreme. Pista ¢e docekati spasenje,
majéin ,drugi dolazak®, i svoj novi Zivot otpoceti na krstu, u umetnickoj simulaciji
kalvarije, nakon §to ga razapnu tri Gracije vi¢ne streljastvu (simbolickom fokusiranju
na centar) i odvedu u radost ve¢nosti.

Bernardijeva soba nudi neponovljivu sliku ljudske izolacije i umetnicke samodo-
voljnosti koja u velikoj meri podsec¢a na strasnu pobunu novog talasa kojoj je Tisma
prisustvovao kao zreo ¢ovek i kao umetnik u nastajanju. Ba$ kao i njegov tvorac, Pista
je neformalni propovednik Zivotnih vestina koji neprestano menja filozofiju Zivota i
pokusava da zametne tragove na mikroskopski malom prostoru, beze¢i od sebe i ka
sebi, odlu¢ujudi na tom putu i svoju rodnu pripadnost. Re§en da ne ucestvuje u Zivotu,
a ipak spreman da ga menja na svaku sugestiju spolja, re$en da ne poseduje ni$ta mate-
rijalno a ipak fasciniran materijalnim predmetima u $irokom rasponu od njemu kapi-
talno vrednih do objektivno zrelih za deponiju kao $to su sobna garnitura i olupina au-
tomobila, Pista nam pokazuje $ta su to ,nestvarne stvari koje lete prostorom o kojima
je pevao Slobodan Ti$ma iz 1984, iz vremena aktivnosti benda ,,Luna®: u te stvari spada
namestaj ¢ija je upotrebna vrednost svedena na funkciju feti$a; tu spada i automobil
koji, umesto da bude tehnoloski izum §to omogucava savladavanje prostora i afirma-
ciju ¢ovekove nadmodi, postaje primalna ljuska iz koje se rada junakovo novo ja. Pista
je lokalni Hamlet koji bez oklevanja prisvaja ono hamletovsko ludilo koje je manje od
bolesti a vise od pretvaranja: jednako kao Hamlet, zna da prirodu stvari odreduje nase
uverenje o njima, i da se moze sedeti u orahovoj ljusci a ipak biti vladar celog sveta.
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Bernardijevu sobu sa estetikom novotalasne muzike povezuje i rodna transgresija,
osvajanje rodne pripadnosti, u ¢emu je PiSta opet na jedan hamletovski nac¢in dosledan
jer njegova ideja o rodu zapravo parodira rodne identitete u rasponu od koncepata Simon
de Bovoar do Dzudit Batler. ,,Zelim da budem Zena Zene, jer me privlace Zene, privlaci
me Zenskost, Zelim ¢istu esencijalnu Zensku ljubav® (Ti$ma 2011: 30); ,Nema polova, ja
sam Zena Zene, svi muskarci su Zene a zene su samo Zene!“ (Ti$ma 2011: 31). Esencijalna
nadmo¢ Zenskosti je tako predo¢ena kao vrhunski apsurd definisanja u kome se svaka
marginalnost dodatno marginalizuje, ali se i trivijalizuju pozicije nadmodi.

Vise od decenije nakon prvog izdanja, i nakon razli¢itih moguénosti koje se ot-
krivaju u, igrivo re¢eno, motelskim hronikama Bernardijeve sobe, prvu proznu knjigu
Slobodana Ti$me Urvidek mozemo c¢itati na mnogo nacina: kao Seretski autoportret
umetnika ¢ija je marginalnost odraz izvesne komocije, ali ne i kukavi¢luka; mozemo je
pratiti i kao autopsiju novog talasa koji je u biv$oj Jugoslaviji omogucio da se artikulisu
mnoge i raznovrsne kreativne biografije, ali nifta manje ni kao kafkijansku alegoriju
progona neistomisljenika; kao herojsku sagu o suvi$nosti; kao ironi¢ni bedeker poni-
zenih ali i kao omaz onima koji su u marginalnosti otkrili slobodu i spokoj. Polifonija
¢itanja ne mora nuzno podrazumevati bogatstvo razjasnica: naprotiv, odgonetke tonu
u vrtlogu lazno transparentnog jezika koji se odupire svim tumacdenjima, jezika koji
se, zapravo, koristi kao da je muzika: ritmovi, varijacije, opsesivni motivi i nestabilno
znacenje obelezavaju ovu prozu. U dugoj i ritmi¢noj Ti$minoj recenici nema verbal-
nog eksperimenta ili stilske bravure, ali ima razli¢itih ritmova poezije i muzike, a reci
su ponajpre okidaci, nevoljni saradnici secanja i nostalgije. Nazvan od strane samog
autora niskobudZetnom prozom, ovaj zbir prica koje deluju kao istrgnuti delovi dugog
monologa u kom se testiraju razliciti identiteti i Zivotne price zapravo je nekakav spoj
autoironije i smernosti sa kojim TiSma od pocetka pisanja pristupa svom kreativnom
nagonu, nagonu koji je odreden visokim umetni¢kim kriterijumima ali i egzistencijal-
nim imperativima svakodnevice: ,Kada je re¢ o toj definiciji ,,niskobudzetna proza’,
treba reci da se ta proza bavi jednim svetom koji je na ivici bede, kako materijalne,
tako i intelektualne i duhovne” (TiSma 2014: 95). Taj svet je lociran u ulicu Pap Pavla
u Novom Sadu, ili, kako to Ti§ma kaze sa dozom nostalgi¢ne mistifikacije, ,,to je svet
Pavlove ulice u Ujvideku koji je nestao, koji je potonuo u vremenskom ponoru i koji
sam pokusao tekstualnom mrezom da izvucem na svetlo dana” (TiSma 2014: 95). S
druge strane, mistifikacija nije samo nostalgi¢na, nego se i poigrava ¢itao¢evim Cita-
njima i ucitavanjima: ,,No, iza Ujvideka koji je nestao, krije se jo§ i Urvidek koji ni-
kada nije ni postojao” (Tisma 2014: 95). Tidmin hronotop nije samo prostor se¢anja i
Zudnje, nego i jedna nova kognitivna mapa kulture koja je ne samo alternativna, nego
i eskapisticka. Autor eskapizmu i pobuni pristupa sa sumnjom protagoniste, a ne sa
cinizmom bezbedno udaljenog posmatraca.

Osnovne niti u mrezi Urvideka su muzika, grad, egzistencijalna suvi§nost (proi-
zvod onog $to pisac naziva ,totalna dokonost”), matrijarhat i knjizevni svet. U Urvi-
deku ima mnogo referenci na stihove koje je Slobodan Ti$ma otpevao mnogo pre nego
§to je pisao prozu: ,Ivoja mladost, tvoja hrabrost je tako divna, tako tuzna komedija®
citira se u dokudramskoj pri¢i ,,Tito in Jazz” pesma ,,U suton” (odnosno, ,,Okean” u
izvodenju ,La Strade”), ali je ovaj autocitat zamisljen kao zalosno-ironi¢na poruka
svetu, navodno toliko neprikladna pripovedanom vremenu, prostoru i prilici da na-
kon nje na lokalnoj proslavi Dana mladosti mora da se izvede numera Parnog valjka
»Uhvati ritam” kao optimisti¢cki odgovor na malodusnost i defetizam (TiSma 2005: 33).
U istoj se pri¢i Tidma poigrava i sa svojim realnozivotnim nadimcima Tile i Deda: ovaj
potonji uzrokovan je ¢injenicom da je u rok muziku usao kasno, a u pri¢i ,,Pojacalo i
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gitara” junaku ¢ak i kazu da ne uspeva da okupi bend zato §to je ,to gotovo fizioloski
problem, sviranje je kao seks, u pitanju je generacijska stvar, jednostavno, ne mogu to
da rade sa dedom” (Ti$ma 2005: 45); s druge strane, pripovedac sa prezirom odbacuje
ponudenu pomoc¢ svojih vr$njaka zato §to poznaje njihov ukus i zna da ne moze ostva-
riti Zeljeni umetnicki konsenzus.

Hermeti¢na i ironi¢na poezija ¢ija je prozirnost viSe nego varljiva u pesmama
»Lune” i ,La Strade” nudi model za jednako varljivu prozirnost ulan¢anih jedanaest
prica o neizlec¢ivoj usamljenosti vizionara koji jedini disfunkcionalni odnos uspostavlja
sa ocem kao definicijom stagnacije, odustajanja od Zelja i teznji. Kao da se u slikama
oceva (ili jednog uvek istog arhetipskog lika) ponavlja opomena da je osecaj suvinosti
nasledan, samo se razli¢ito ispoljava i do njega se razli¢itim putevima stiZe, zavisno od
toga da li se izabere pozicija na marginama poretka ili u njegovom centru. Ti§mina
»poza za prozu” predstavila je usporenog, prividno ravnodusnog, tihog i nenametlji-
vog junaka-pripovedaca koji se prilagodava naopakom svetu bez previ$e roptanja ali i
bez povladivanja, uvek spreman da ironi¢nu refleksiju rasporedi na ravne Casti izmedu
svog, kako ga ironi¢no definiSe, ,palanackog podani¢ko-izdajnickog mentaliteta”
i sveta koji neprestrano ponavlja pitanje ,Zeli§ li da bude$ propalica?” (Tisma 2005:
16) samo zato §to se usudio da pozeli drugost. Lagana mistifikacija imena ljudi i ulica
negde funkcionise u bezazlenom ¢arsijsko-anegdotskom maniru (Joka Balalajkasevic),
a u nekim trenucima kao plisani atak na tradiciju, kao kad se pomene ,little-big pe-
snik” i ,,ibis-redibis revolucionar” Voskar Darvin¢i (Ti8ma 2005: 79) ili svetski poznat
reditelj Dasa Makarejac koji je pre svetske karijere na ulici makazama obradivao tar-
zan-frizure i frula-pantalone nekonvencionalnih omladinaca (Ti$ma 2005: 32).

U Urvideku pohvala muzici moze da se manifestuje i samom ¢injenicom da Ti-
$minog junaka ,,malo interesuju dosadne re¢i koje se rvu gréko-rimskim stilom, koje
se boksuju kao miteseri, kao nepojmljivi pupoljci zla” (TiSma 2005: 79), i on zna da su
»sve reci iste, posto je svaka reCenica ¢orsokak, tj. recenica je rupa bez dna, tako da reci
propadaju” (Ti$ma 2005: 79). Kada bi reci pesama bile ¢itane kao poruke iz kolaci¢a
sudbine - dakle, kada bismo zanemarili savetodavno uopstavanje koje se podmuklo
krije iza svakog pokusaja proricanja — onda bi ,,Nestvarne stvari” posluzile kao najbolji
poeti¢ki manifest Slobodana Ti$me. Njegova proza je mikrobiografsko belezenje svih
onih damara i udara svakodnevice na mali, dobro uguskani svet umetnika ¢ija potraga
za idealnom izolacijom ne prestaje.

Prostorom lete nestvarne stvari
Grle me il’ ostavljaju, one su uvek tu
Uspavan sam, al’ ose¢am ih

Smeju mi se i na brodu i sa broda
Ali ja ih i ne vidim,

spreman sam da se snadem

Macem ili prackom, bolje oprosti
UZivaj u suncu, nemas $anse
Nestvarne stvari nanose rane

Ali rane su sasvim lake

Macem ili prackom, one se $ale
Nestvarne stvari
Nestvarne stvari

(Luna, ,Nestvarne stvari”)
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Nestvarne stvari proganjaju svaku pri¢u u Urvideku kao uporan i preko potre-
ban visak. Kao da su u pitanju sve one big words koje su gonile pripadnike izgubljene
generacije posle prvog svetskog rata sve do Pariza: u oba slu¢aja, i Ti$minom i Hemin-
gvejevom, boemija zamenjuje malogradansku dusegupku. No linije potere i potrage
za TiSmom obrazuju koncentri¢ne krugove, sve u okvirima prepoznatljive geografije
Ujvideka; ovaj pisac, muzi¢ar, pesnik, performer i neformalni propovednik Zivotnih
vestina biva prinuden da uzaludno zamece tragove na malom prostoru, sve bezeéi od
»krilatog rata” koji ,¢uci s one strane reke” kao u pesmi ,Lilaharm?, ali beze¢i i od
figure Oca, ¢oveka koji se ,,brzo predao posto je zavrsio svoj radni vek’, oca ¢iji se Zi-
vot polako gasi dok mu sin svira ,,pankersku uspavanku” (TiSma 2005: 49). Generacija
oc¢eva i majki kao da nije imala Zelje, volju pa ni identitet, potpuno predana obavezama
i zadacima koji nisu ostavljali prostora za zapitanost, a ni za - originalnost: roditelji
su figure od peska koje se krune i osipaju ¢im ne¢emu (ili nekome) prestanu da sluze.
Zato se u okrilju njihovih sigurnih domova, u pazljivo ustirkanom i ispoliranom mu-
zeju figura od peska, rada po neki mali Nik Kejv ili Hamlet (razlike su, u ovom slucaju,
odista kozmeticke) koji sebe zave$tava umetnosti i askezi. Price iz Urvideka otkrivaju
tajnu radanja umetni¢kog senzibiliteta iz malogradanskog bespuca, diktiranog soci-
jalistickim spokojem i na$minkanim entuzijazmom sedme i osme dekade dvadesetog
veka. Povezivanje titoizma i malogradanstine nije slu¢ajno: ono $to se definisalo kao
brozovski socijalizam zapravo je samo prose¢ni malogradanski spokoj - taj je spokoj
vediti topos Tismine proze.

Danasnjem buntovniku izolacionisti¢ka pozicija TiSminog junaka moze se u¢initi
jednako ekstremnom koliko i naivnom. A ipak, taj junak rizikuje vide nego dana$nji
marginalci. Topos TiSmine proze je varljiva zasti¢enost koju su uzivali marginalci u
vremenu kad su razlike bile manje pomodne, a neumoljivije Zigosane nego §to je slucaj
danas. Jedan odlomak iz price ,,Usamljeni voza¢” svedo¢i upravo o tome: ,Nocas sam
spavao u staroj truloj ,ford-kortini”, na parkingu ispred visoke zgrade Naftagas-Po-
temkino. Posvadao sam se sa kevom koja je pokusavala da me ubedi da ve¢ jednom
nadem neki posao” (Tima 2005: 16). Junak price ,,Pojacalo i gitara” prikriva procelavo
teme halbcilindrom sa buvljaka, farba kosu u crveno, nosi minduse i $minka se (Tisma
2005: 43) u vremenu kad je eksperimentisanje sa izgledom bilo snazniji signal drugosti.

O tom varljivom miru iz kog se rada krotka umetnicka pobuna svedoci i svako
zaziranje od eksponiranja i promene: Usamljeni Vozac ne juri ribe jer ,,juriti ribe, zna-
¢ilo je imati problema” (Tisma 2005: 17); alkohol i droga ga ne privlace jer su skopcani
sa ,komplikacijama i ponizavanjem” (Ti$ma 2005: 18); odlazak u diskoteku i njihanje
u ritmu muzike medu ,,crnim i belim telesima’, u ,mekodi, talentu, osecaju za zajed-
nistvo” koje voli kod crnih ljudi, za njega je ,zadovoljstvo sa merom” (Tisma 2005:
18). Zaljubljenost junaka u tamnoputu Evu iz Mauritanije logi¢na je posledica nezne
distance od svakog izazova: Eva je san i slutnja, halucinacija koja se rada iz muzike,
ona i junak u trenutku postaju jedno, ,kao da nikakve razlike izmedu nas i nema’, ali
odmah potom ona postaje nesto potpuno razlicito, ,daleka i nedostizna kéi pustinje”
(Ti$ma 2005: 20). Ceznja i bol se smenjuju i stapaju u uZivanje, a junak ose¢a potpunu
ispunjenost u odsutnosti voljenog bica. Iz Zivota koji opisuje kao glancanje i gluvarenje
on dobija isposnicku, usamljeni¢ku idilu, idilu odbacenog - ali idilu.

U redi ,,Urvidek” ¢ujemo i prastarost i urbanost: to je ,,la strada” koja vodi tvrdim,
utabanim stazama odmetni$tva. Odmetnik je bezosecajan, jer ne sme voleti ono $to
Zrtvuje, niti dozvoliti da mu nedostaje ono $to ostavlja. Mnogo vremena sam izgubio,
kaze pesnik, i jo§ uvek spavam; taj san novosadsku urbanu prozu brani i iskupljuje.
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Nije neobi¢no $to nasilno odgonetanje tajni kreativne radionice jednog intelek-
tualca ili umetnika ide putevima intervjua, niti je neobi¢no $to se intervju zavodljivo
predstavlja kao brzometna razjasnica i ¢arobna raskrivalica, kao precica ka jasno
iscrtanoj mapi umetnickog procesa. Medutim, neobi¢no je koliko retko razumemo da
je forma intervjua u sustini anahroni zaostatak drevnih oblika kazivanja. Mnogo vise
nego carstvu $tampanih i elektronskih medija, mnogo vise nego vremenu digitalnih
tehnologija, ta forma pripada epskom svetu - svetu u kome nema razlike izmedu govo-
renja i tvorenja, izmedu misli i postupka, jednom svetu u kome se retorika izjednacava
sa posredovanjem istine. I davno pre postmodernog doba koje, kako to filozofi vole da
kazu, odlikuje ,,kriza smisla® bilo je tesko verbalizovati nedvosmislenu i jasnu istinu o
sebi. Neki teoreticari ¢e, po ugledu na Fukoa, za tu nemogu¢nost verbalizacije ,,optu-
7iti“ sedamnaesti vek - period kada se formira burzoaska subjektivnost. Navodno, tada
nastupa vreme kad se telo i subjektivitet prekomponuju u nepomirljive binarne opo-
zicije — u svet i diskurs; tada nastaje podela na unutrasnju realnost subjekta i njegovu
neautenti¢nu spoljagnjost. U predmodernom dobu vidljivo je bilo sinonim za istinu;
u modernom, vidljivost je neporecivo odvojena od istine. Intervju je, otud, zastarela
forma: on je metafori¢na Zelja da se vratimo toj istini videnja koja vise nije moguca.

Iluzorno je verovati da ¢ak i oni najplemenitiji razgovori mogu ocrtati profil sve-
stranog umetnika i delatnika, ali nema ni tako neobaveznog, ni tako konvencionalnog
intervjua koji nece taj profil osen¢iti nijansom vaznom za razumevanje sustine. No
sama nemoguc¢nost da se u intervjuu dorekne smisao jos je jedan mali dokaz da su pitac
i pitani u istom paklu. U uvodu knjizi Velike misli malog Tisme, Slobodan Ti$ma kaze
da je u pitanju igrokaz sa jednim glumcem na sceni koji stalno menja maske, nesvestan
da zapravo ima samo jednu masku, to jest, da je on sam ta maska. Ovakve recenice
svedoce da se jednostavno$éu moze iskazati upravo nedostatak jednostavnosti. Kao
i PiSta Petrovi¢, Slobodan Ti$ma je alhemicar amater koji sanja okean i preporod u
nekakvom Abendlandu, ,fluidu jesenje veceri koja najvise oli¢ava ljudsko vreme, po-
stojanje” (Tisma 2014: 129).

U vezi sa nagradama Slobodan Ti$ma rekao je da su deplasirane, i da ih treba uki-
nuti, ,posto generalno nema radosti i dobronamernosti“; jo§ jedna vazna misao koju
izri¢e gotovo usput glasi: ,,izazivati tudi prezir i mrznju nije dobro“ (Ti§ma 2014: 302).
On smatra sebe umetnikom bez dela, autodidaktom, neznalicom, neobrazovanim pro-
vincijalcem, a kada kaZe da su nestali autenti¢ni likovi koji su imali reference i u Evropi,
tada misli na fudbalere i knjiZzevnike; ponavlja recenice iz pri¢a u Urvideku kad govori
o svom podanic¢ko-izdajnickom mentalitetu, sebe naziva tradicionalnim modernistom,
bastinikom istorijske moderne. Sve su ovo istrgnute marginalije jednog krotkog po-
bunjenika, a upravo je ovakva oksimoronska odrednica klju¢ za logiku njegovih misli.

U intervjuu povodom izlaska svoje monumentalne studije o tokovima moder-
nizma u umetnosti Strast i konstruktivizam duha Viktor Zmega¢ kaze ,,Umjetnost je u
svim granama dostigla granice koje se ne mogu prekoraciti. Neprestana Zelja za inova-
cijama, stalan motiv proslog stoljeca, ne pruza resurse do beskonac¢nosti” Ove recenice
samo su dokaz da se i u intervjuu ,,potkrade” poneko otkrovenje, ¢ak i kad ga na silu
simplifikujemo, hoteci da se udvaramo oboZzavaocima ¢arolije obi¢nog. S druge strane,
upravo je intervju prostor za Cestito, istinoljubivo priznanje da i umetnost ima limite:
odnosno, da ih pogotovo ona ima. Ne oc¢ekujemo da intervju bude priznanje bilo ka-
kvog poraza, ali i stub zastradujuce erudicije kakav je Zmega¢, i svesno infantilizovani
antiheroj poput TiSme mozZe da poraz prizna i kolebljivo i odresito u isti mah, jer je
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upravo takvo priznanje signal da je dostignuta ona sfera gorde poniznosti koja pripada
samo autenti¢nim misliocima i stvaraocima.

»Skromnost je estetska kategorija, a ne moralna” (Ti$ma 2014: 288). Svakako se
treba zamisliti nad ovom recenicom kojoj se TiSma prikrao u Abendlandu. Nije bez
smisla sve $to izade iz mode.
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MINORITY REPORT: NEW WAVE MUSIC IN SLOBODAN TISMA’S LITERARY WORK
Summary

The article relates to the connections between the literary work of Slobodan Ti$ma and the new wave
music, which included a wide variety of styles, having been a source of controversy and ambivalence ever
since the eighties. Being a writer, a musician and a performer, Ti$ma used his rich experience and strong
sensibility to create a paradigm of half-fictional literary heroes who are self-sufficient and strategically
self-marginalized, enthusiastic about art and artistic expression but yet deeply insecure about the issues of
identity, culture, gender and, in general, the way they should live. The paper will address the collection of
Ti$ma’s interviews in order to shape and define his idea of music as the supreme form of art and the most
valuable outcome of a creative process.
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U tekstu se ukazuje na razlike izmedu tretmana klasi¢ne muzike u odlomcima iz Crnjan-
skovih Pisama iz Pariza (1921) te iz Karanovi¢evog romana Vise od nule. Analiza ¢e pokazati da
je tip estetskog uzivanja prisutan u slusanju klasike neponovljiv pri recepciji rokenrol muzike.
Isto tako, pokazuje se da je rokenrol isprva nastao kao revolucionarni poziv na demobilizaci-
ju od istorije i suverenosti, ali da je uskoro upravo ta demobilizacija za koju se zalagao postala
deo ekonomske mobilizacije i promocije zapadne meke mo¢i, na koju Istok nije imao odgovor.

Kljucne reci: muzika, mnostvo, meka mo¢, rokenrol, klasi¢na muzika

Uporedna analiza dva odlomka iz srpske knjizevnosti, u kojima se tematizuje
iskustvo muzike, razotkri¢e nam ne samo dve razli¢ita doba u kojima muzika ima pot-
puno razli¢itu ulogu, nego i dva razli¢ita koncepta zivota. Nije nuzno da ta dva Zivotna
koncepta vrednosno odredimo; klima postmodernog anything goes i dalje proZima
akademske studije, ¢ine¢i raspravu o vrednostima bespredmetnom. U osnovi tog anyt-
hing goes krije se spoznaja da pitanje vrednosti moze vrlo lako da se pretvori u prihva-
tanje ili odricanje rizika koji u Zivot unosi konsekventnost vrednosnih sudova, odno-
sno njihov obavezuju¢i karakter. Ta konsekventnost se ne Zeli i ona je uzrok stvaranja
provalije koja deli znanje od delovanja. Nju je naslutio jo$ Nice, govoreci o odnosu
izmedu istorijskog znanja ondasnjih istori¢ara i njihovih Zivota: ,Istorijsko obrazova-
nje nasih kriticara uopste vise ne dopusta da dode do dejstva u pravom smislu, naime,
do dejstva na zivot i aktivnost” (Ni¢e 2001: 60).

Prvi odlomak koji ¢emo citirati potic¢e iz Crnjanskovog putopisa Pisma iz Pariza,
iz 1921. godine. Radi se o odlomku iz prvog pisma koje svedoci o pis¢evom putovanju
u Pariz; prva stanica je poratni Be¢, prestonica porazene dunavske monarhije, koja je
pretvorena u teritorijalno suzenu le$inu. Crnjanski nema mnogo lepih reéi za taj grad.
Jedan od retkih pasaza u kojima se pojavljuje simpatija za ono §to vidi u austrijskoj pre-
stonici jeste koncert u ¢ast proslave Betovena. U punoj sali, pojavljuje se slavni dirigent:
,Ulazi Vajngartner. Pod starost, svi su ljudi blagi i posteni. Pljeskaju mu; mozda su mu
zahvalni $§to ne odlazi u Ameriku. On prelazi rukom po ¢elu i ocrtava po vazduhu prve
taktove Fidelija. Kraj mene jedan star ¢ovek spusta glavu u ruke. On zna, mozda uprste
celog Betovena. pa ga i ovaj dovodi do ekstaze. Uostalom, ne verujem da igde na svetu
ima ovakvih orkestara. Jo§ uvek” (Crnjanski 1995: 11-12).

U ovom zanimljivom odlomku najpre zapazamo odnos izmedu muzike i kolek-
tiva. Zak Atali u svojoj knjizi Buka navodi zanimljivu tezu po kojoj simfonijsku mu-
ziku povezuje sa ispoljavanjem snage suverene drzave i harmoni¢nosti drzavne zajed-
nice. Usled toga, dirigent dobija posebnu ulogu, a samo dirigivanje orkestrom postaje

1 svladusic73@gmail.com

78.067.26

1271



MUZIKA I IDENTITET U ROMANU VISE OD NULE ZVONKA KARANOVICA

1128

simbol vladanja harmoni¢nom zajednicom. To je ono §to publika vidi; ona ,posmatra
¢in vladanja. To je spektakl spektakla, neka vrsta voajerizma u kome se posmatra tira-
nija, prizor u kome se vidi vréenje vlasti” (Atali 2007: 96).

Mislim da vredi prisetiti se tog Atalijevog stava prilikom ¢itanja ovog odlombka,
bududi da je u njemu zaista direktno povucena veza izmedu (simfonijske) muzike i
suvereniteta koji se ¢ulno moze doziveti upravo u ovoj sali. Sta taj suverenitet znaci?
Prvo, da ne$to nije na prodaju, da se nesto opire nov¢anim relacijama; drugo, da je jo$
moguce da se u okviru jedne (muzicke) ideje, uz pomo¢ legitimne hijerarije, koja nije
dovedena u pitanje, proizvede usaglaseni, skladni zvuk koji ¢ini organizovana grupa
pojedinaca od kojih svako od njih ostaje individua. Mozda bi ova scena mogla biti
posmatrana i kao slikoviti prikaz paragrafa 258, Hegelove Filozofije prava, koji glasi
ovako: ,,Drzava kao zbiljnost supstancijalne volje koju [zbiljnost] ima u posebnoj sa-
mosvesti uzdignutoj do njene opcenitosti, jest ono po sebi i za sebe umno. To supstanci-
jalno jedinstvo jest apsolutna nepokretna samosvrha, u kojoj sloboda dolazi do svojeg
najvideg prava, kao $to ta kona¢na svrha ima najvi§e pravo spram pojedinca, ¢ija je
najvisa duznost da budu ¢lanovi drzave” (Hegel 1964: 371).

Betovenova Fidelija bi ovde bila supstancijalna volja, koja svoju ozbiljnost do-
bija u izvodenju orkestra/Drzave. Clanovi orkestra bili bi pojedinci koji dolaze do
svoje najvise slobode, ta¢nije najvise duznosti, a to je da budu ¢lanovi orkestra koji
¢e izvesti Fideliju.

Ono $to u Crnjanskovom odlomku ushicuje jeste opis starog ¢oveka koji je spu-
stio glavu u ruke. Taj ¢ovek (mozda) u prste celog Betovena, pa ga Fidelija dovodi do
ekstaze. Sta je ovde ushi¢ujuce? Prvo, to $to se himna drzavi/suverenitetu/kolektivnosti
ne pojavljuje kao ¢in ukidanje pojedinca ve¢, naprotiv, njegovog uzdizanja do ekstaze.
Drugo: to uzdizanje, najverovatnije, nije posledica bahatskog zanosa koji muzika moze
da izvede, ve¢ sklopa znanja i rezonancije prema muzici koje takvo znanje stvara. Na-
ime, efekat koji muzika ovde stvara ne mozZe se poistovetiti sa efektom deindividuali-
zacije koji ¢e naznaciti Ni¢e u svom poznatom, mladala¢nom spisu Rodenje tragedije iz
duha muzike, jer tada Crnjanski, makar kao verovatni uslov, ne bi naveo znanje Beto-
vena koji stari ¢ovek poseduje.

Upravo to znanje Betovena, makar kao pretpostavka, vrlo je vazno za tumacenje
ovog odlomka. Ekstaza, izlaZzenje iz sebe, nije ovde rezultat nekog gubitka individual-
nosti koja se stavlja u zagrade pred naletom muzike, da bi se sklopio savez sa drugim
¢ovekom i prirodom. Ekstaza kao izlazak iz sebe desava se ovde u usponu same te
individualnosti, koja se dovr§ava u trenutku u kome muzika potvrduje ono $to ona
jeste, zna ili ume. Zato toj individualnosti u dodiru sa muzikom niko drugi nije ni
potreban, osim same te muzike koju zna, koja, dakle, nije bilo koja druga muzika ili
muzika kao takva, ve¢ isto tako invidualizovana, Betovenova muzika. Zato se ova ek-
staza ne pretace u telo koje se pomera u ritmu i tako sklapa savez sa drugim takvim
telom u bahatskom zanosu.

Danas imamo utisak da scena koju opisuje Crnjanski nije vis$e moguca. Ko od nas
zna ¢oveka koji bi mogao da ovako slu$a ne samo Betovena, ve¢ bilo koju drugu mu-
ziku? Ko bi danas mogao, ¢ak i da sedi pored jednog ovakvog ¢oveka, da poveruje da
je ova oksimoronska, muzicko-apolonijska ekstaza autenti¢na, a da nije tek glumacko
oponasanje neceg $to je danas ne samo nezamislivo, ve¢ na neki nacin i iritirajuce?

Odakle potice ta iritacija? Iz nase pre¢utne uverenosti da tehnoloski napredak do-
nosi i napredak u uzivanju, pa da prema tome danas uzivamo, bolje, vise i potpunije
nego ikada do sada. Danasnji korisnici interneta, a tu mislim na one od kojih je inter-
net stariji - li¢no ne pripadam takvoj generaciji - teSko da mogu da poveruju u to da je
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zivot bio mogu¢ i u doba kada je ¢ovek bio offline. Da je taj zivot imao ¢ari koje danas
nisu viSe moguce, to im je jo§ manje verovatno.

Isto se deava i nama, koje je rokenrol doc¢ekao. U ovoj sceni mi vidimo nesto
§to se suprotstavlja ne samo nasem muzickom iskustvu, ve¢ i konceptu zivota koje to
iskustvo stvara i ¢ini jedino mogucim. Svesno, spremni smo da dokazemo vlastitu tole-
ranciju i da dozvolimo iskustvo koje posreduje odlomak iz Crnjanskog; intimno ¢emo
se ipak Zanrovski ograni¢iti na nagu muziku: na rokenrol, jer nam je ovakav nacin slu-
$anja muzike stran.

Ovo $to sledi znatno nam je blize i vremenski i koncepcijski: radi se o romanu
Vise od nule Zvonka Karanovica, ¢ije je prvo izdanje stampano 2004. godine. U njemu
nailazimo na slede¢u kratku scenu koja nam daje da naslutimo jedan drugaciji odnos
prema muzici: junakinja ,,prebire po diskovima. Ne nalazi ni§ta domace, jer Dole to ne
poseduje” (Karanovi¢ 2004: 39).

Ukoliko uporedimo pretragu diskova sa Crnjanskovom tematizacijom klasi¢ne
muzike, vide¢emo znacajne razlike. Te razlike su toliko velike da je ¢ak razumno posta-
viti pitanje da li nam komparacija ova dva odlomka nes$to uopste moze pokazati.

Prvo, postoji razlika u zanru muzike. Iako se to ne vidi u odlomku, treba reci da
kompakt diskovi koje lista junak spadaju u domen muzike koji bismo u naj$irem kon-
tekstu mogli nazvati rokenrol muzikom. Kako je uopste doslo do te promene? Na um
nam prvo pada momenat demokratizacije muzike. Klasi¢na muzika ima svoju klasnu
crtu — oduvek ju je imala — a veliki deo mita o rokenrol muzici ukorenjen je upravo u
energiji bunta protiv te klasne crte klasiéne muzike. Klasni karakter klasi¢ne muzike
isprva se odnosio na to ko ima mogu¢nosti da slusa klasi¢nu muziku; njena dostupnost
bila je klasno determinisana. Vremenom, medutim, klasi¢na muzika postajala je sve
dostupnija 1 jeftinija, prvo kroz javne koncerte kojima se napusta privilegija privat-
nih orkestara koje su ranije mogli priustiti sebi samo plemici, pa zatim i kroz privatno
muziciranje u gradanskim ku¢ama. Ekskluzivni karakter klasi¢ne muzike se sada vise
ne ocitava toliko u klasnoj razlici koliko u momentu znanja o muzici. To znanje je
bila neka vrsta ulaznice u klasi¢nu muziku: u tom znanju bilo je ne¢eg od duhovnosti,
onako kako je defini$e Fuko, suprotstavljaju¢i je filozofiji: ,, Ako duhovnost definiSemo
kao formu praksi koje postuliraju da, takav kakav jeste, subjekt nije sposoban za istinu,
ali da je istina, takva kakva jeste, sposobna da preobrazi i spase subjekt, re¢i ¢cemo da
moderno doba odnosa izmedu subjekta i istine pocinje onda kada mi postuliramo da
je, takav kakav jeste, subjekat sposoban za istinu, ali da takva kakva jeste, istina nije
kadra da spase subjekt” (Fuko 2003: 54).

Po analogiji, mogli bismo da tvrdimo da klasi¢na muzika moze da preobrazi i
spasi subjekt, (sliku tog preobrazaja opisao je Crnjanski), ali da subjekt, takav kakav
jeste (bez znanja o klasi¢noj muzici) nije sposoban za tu muziku. Sa druge strane, ro-
kenrol bi bila muzika koja ne trazi od subjekta da preobrazi sebe kako bi joj pristupio,
ali istovremeno ne mozZe ni da spasi subjekt.

Svestan sam da je ovo hrabra, a samim tim i pomalo proizvoljna analogija, i da u
ovom trenutku ¢italac traZi i nalazi primere vlastitog ili tudeg preobrazaja ili spasa. To
je ono mestu u kome se potraga za empirijskom potvrdom iskaza ukrsta sa nuznom
metafori¢no$éu jezika: Sta znaci spas subjekta? Sta znaci preobrazaj subjekta? Sta je
to §to klasi¢éna muzika moze, a rokenrol ne moze? Umesto da se kre¢emo u koordina-
tama ovih pitanje, zadrzavajuéi se u Zivim blatu metafora, li¢nih iskustava ili impresija,
obratimo paznju na mesta gde se dva citirana odlomka slazu i razilaze. Mesto slaganja
je politicki kontekst u kome se muzika tematizuje: kod Crnjanskog, koncert jeste mesto
¢uvanja nacionalnog i drzavnog suvereniteta; kod Karanovi¢a, muzika je povezana sa
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jasnim, eksplicitnim odbacivanjem nacionalne samobitnosti, u korist necega $to ¢u u
ovom trenutku oznaciti samo kao strano. Iako u smeru potpuno razlicita, ta politicka
kontekstualizacija je ono $to spaja dva odlomka. Muzika je u oba slu¢aja prenosnik
jedne politicke poruke, u smislu odredivanje razlike izmedu onoga $to je nase i onoga
§to je strano.

Medutim, postoji i razlika, i to znatno dublja razlika od smera tog politickog
izja$njavanja. U Crnjanskovom odlomku postoji mesto — opis starca i njegovog slusa-
nja Betovena - u kome se estetskom recepcijom muzike nadmasuje politicki kontekst
same muzike. Cak i Crnjanski, koji svakako nije na strani Austrije i Be¢a, ne moze
da ne pokaze neku vrstu divljenja prema tom ¢oveku i njegovoj apolonskoj ekstazi,
bez obzira na politicku poruku. U tom ¢inu prevazilazi se samo politicko. Crnjan-
ski, koji ne moze da na taj nacin uZiva o izvodenju Fidelije, moze opiati to estetsko
uzivanje u muziciji koje starca individualizuje u trenutku kada njegova svest ostaje
sama sa muzikom, gube¢i svoju samosvesnu crtu. To je paradoksalna ta¢ka individu-
alizacije: starcu u tom trenutku ne treba bilo ko drugi, niti mu je potrebna bilo koja
druga muzika, osim one koju verovatno zna u prste — zato njegova ekstaza potic¢e od
jednog strogog individualizovanja muzike. Upravo zato ni gubitak samosvesti ne bi
bilo ispravno opisati kao ¢in deindividualizacije i povezati ga sa dioniskim tretmanom
muzike. Pre je u pitanju jedna vrsta apolonske ekstaze, koja potice iz individualizacije,
a ne iz deindividualizacije.

Kod Karanovi¢a, ni na ovom mestu u romanu ni bilo gde drugde, ne postoji pri-
mer takvog estetskog nadmasivanja politickog konteksta muzike. Ne postoji, isto tako,
ni ¢in individualizacije muzike, ¢in sinteze neke pesme/grupe i junaka u smislu da ta
muzika, a ne neka druga, proizvodi u njemu ekstazu. Postoje beskrajne liste, beskrajni
katalozi muzike, koja nikako ne uspeva da preobrazi junake, koja ne proizvodi nikakav
povlaséenji, jedinstveni utisak na junaka, pa se tako individulane crte muzike (nazivi
grupa) ¢ine kao lazne individualnosti, kao etikete koje se podjednako lako daju nalepiti
i odlepiti. Jedino §to spaja tu ogromnu koli¢inu muzike koja je dostupna bez ikakvog
znanja, jeste njeno poreklo: ona je strana.

Obracajuci se pre svega telu, od koga traZi da se pokrene, rokenrol trazi od slu-
$aoca da se deindividualizuje. On traZi da se tela dodiruju, da jedno telo nade drugo
telo, da se spajaju u jedno telo. Upravo zato, rokenrol nikada ne moze da proizvede
ekstazu apolonskog tipa. Rokenrol je dioniska umetnost. To je muzika koja gradi jednu
zajednicu od individua koje su se odrekle svoje individualnosti, kako bi zajedno ¢inili
jedno mnostvo. Ostro suprotstavljenje rokenrola i klasi¢ne muzike, odnosno svake one
muzike koja podrazumeva individualizaciju, govori o tome da je rokenrol nastao kao
jaka, snazna reakcija na individualnost, koja se, prosto re¢eno, viSe nije htela.

Na prvi pogled, ovakvo tumacenje rokenrola je pogresno: setimo se Pink Flojda
i njihovog konceptualnog albuma The Wall. Ako taj album nije izraz radikalnog, sa-
mosvesnog bunta protiv deindividualizacije koje drzava vr$i nad svojim gradanina,
$ta onda jeste? Medutim, ako razmislimo o metafori zida sacinjenog od pojedinac¢nih
cigala, vide¢emo da je to zapravo, novo c¢itanje simfonije/drzave kojoj se sada odu-
zima supstancijalna volja. Rokenrol i pratee antiratno raspoloZenje prouzrokovano
vijetnamskim ratom, te preobrazaj ka proizvodnji orijentisanog drustva okrenutog ka
iznutra, u drustvo okrenuto ka drugima koje je orijentisano ka potro$nji, (v. Risman
2006: 10) predstavlja zapravo splet fenomena koji upu¢uju na isti problem.

U tom ¢voru krije se odgovor na pitanje zbog ¢ega je individualnost postala pro-
blem: zbog toga $to je povezana sa duzno$cu, sa obavezom - a u svom najradikalnijem
smislu ta obaveza je rat. Pojedinac vi$e za nju nije spreman. On vise nije spreman za
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proizvodnju vrednosti: za proizvodnju istorije, za proizvodnju herojstva, za proizvod-
nju sebe. On tezi demobilizaciji. Tako rokenrol postaje muzika koja izrazava tu opstu
Zelju za op$tom demobilizacijom.

Taj zahtev, demonstraciono iskazan na Zapadu, kroz desavanja iz ’68, alterna-
tivou subkulturu, i kroz muziku, pojavio se pritajeno izrazen i na Istoku, u SSSR-u. To
je vreme zamora od proizvodnje istorije i istorijske misije, koje pada negde u isto to
vreme. Medutim, odgovor Zapada i Istoka bio je razli¢it: Istok je nauspesno, iz ideo-
logkih i ekonomskih razloga, pokusavao da obnovi mobilizacijski duh. Sa druge strane,
Zapad je izvrsio istorijsku demobilizaciju svoje populacije, ali je istovremeno izvrsio
konzumersku, potro$ac¢ku mobilizaciju. U¢inio je to pomocu rokenrola, koji postaje
deo konzumerskog mita.

Konsekvence: SSSR pocinje da li¢i na kasarnu u kojoj mobilisana vojska nema §ta
da radi. SAD pak na hedonisti¢cku Zlatnu obalu u Los Andelesu. Rokenrol, a potom i
svi zanrovi muzicke industrije u potpunosti su inkorporirani u ameri¢ku privredu i
stvaranje profita. Kada je u pitanju strano trziSte, muzika nalazi svoje mesto u sistemu
meke modi, propagirajaci globalnu demobilizaciju.

Na prvi pogled, poziv za demobilizaciju je poziv za opsti, univerzalni mir. Medu-
tim, ako temu mobilizacije/demobilizacije posmatramo kroz aspekt Francuske revolu-
cije, vide¢emo da ta opozicija nije identi¢na opoziciji rat/mir. Naime, bitka kod Valmija
iz 1792. godine upucuje na rat dve strukturno razli¢ite vojske: Francusku ¢ine mobili-
sani gradani Republike, Prusku vojska profesionalaca. Bitka je zavr§ena nere$eno: to je
bilo dovoljno da cela Evropa shvati da ¢e uskoro rat mo¢i da vode i mobilisani gradani,
$to konsekventno znaci da sada sve strane u sukobu moraju da izmisljaju poetike rato-
vanja koje obezbeduje uklju¢ivanje dojucerasnjih civila u rat.

Iz ove pri¢e moze se naslutiti da opsta demobilizacija ne mora uopste da znaci op-
$ti mir, nego pre prenos rata na polje profesionalaca, odnosno u nove, podruéja borbe,
kao $to je recimo svest protivnicke populacije.

Tako se transformisao i rokenrol i to ne samo u muzi¢kom smislu, prebrazavajuéi
se u muzicke pravce u kojima je njegova dioniska crta deindividualizacije postajala
sve izraZenija, nego i sam u sebi: od buntovnog zahteva za demobilizacijom, postao je
komponenta meke mo¢i, pa su njegovi promoteri, sledstveno tome, postajali drustveno
prihvatljivi. Ta metamorfoza vidljiva je ako sagledamo razliku izmedu nekadasnje po-
zicije rokenrola u odnosu na vijetnamsku mobilizaciju, i dana$njih globalnih humani-
tarnih koncerata, kao avangarde globalnih humanitarnih ratova. Tema toliko bljutava
da joj ne¢u posvetiti ni jednu jedinu re¢.

Sem dominantne politicke recepcije muzike, odlomak iz Karanovi¢evog romana
svedo¢iio problemu tradicije koji je inherentan rokenrolu. Naime, rokenrol je u svojim
pocecima bila revolucionalna muzika koja je raskidala sa neposrednom tradicijom, da
bi istovremeno postala i sredstvo ukidanja i istorijskog ose¢anje sopstvene recepcije. To
u sustini znadi da ona nije u stanju da struktuira neku vrstu vlastitog, rokenrol kanona
koji bi funkcionisao kao knjizevni kanon eliotovskog tipa. Da bi se takva kanonska
struktura rokenrola mogla stvoriti, potrebno je nekakvo znanje muzike pomoc¢u koga
bi se moglo konstituisati vrednosni sudovi. Ukoliko ih nema, na raspolaganju ostaje
samo kriterijum novine, kao vrednosti po sebi.

Medutim, kada bi to znanje postojalo, ne bi bilo nikakvog razloga da rokenrol
kanon bude odvojen od kanona klasi¢ne muzike, odnosno muzike uopste, a takode,
u tom slucaju bi bilo besmisleno ogranicavati se samo na stranu muziku, kao §to je
to ucinjeno u odlomku iz Karanovi¢evog romana. Da li bi tada rokenrol ostao ono
§to je zeleo da bude? Dok bi neke grupe, recimo, poput Pink Flojda, mogle da budu
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recepirane i izvan rokenrol konteksta, neke druge bi smestanjem u istorijski kontekst
pokazale da je primarna, revolucionarna intencija samim tim ¢inom potro$ena.

Stoga u Karanovi¢evom muzickom romanu, u gotovo kataloskom nizanju grupa i
numera, nema nikakvog kanona. Postoji samo trend. Trend bismo mogli zamisliti kao
parcijalizaciju sinhronijskog horizonta muzike, na osnovu van umetnickih merila. U
trend je istorija uklju¢ena samo utoliko $to sada prisutne grupe, svojim prisustvom,
upucuju ili reklamiraju celokupnu svoju diskografiju. Dok podela na ,strano’, koje se
zeli i ,,domace”, koje se odbacuje, sugerise politicku recepciju muzike koja ima osnovu
u teritorijalnoj podeli na Megalopolis i Polis, trendovsko poimanje muzike u romanu
Vise od nule upucuje na vremensku opoziciju aktuelno/istorijsko, koja je u svojoj su-
$tini ekonomska.

Kao i kod svih drugih binarnih opozicija i kod nje je jedan ¢lan povlaséen. Tipi¢no
pitanje ,,$ta slusas?” poseduje upravo tu svoju trendovsku komponentu, a samim tim
i pretpostavke tacnog i krivog odgovora. To nije pitanje koje sluzi izrazavanju indivi-
dualnosti, ve¢ naprotiv, njenom formatiranju, njenom uklapanju u mnostvo. Pogre$ni
odgovori su oni koji promasuju zanr (klasika) ili vreme (Pink Flojd, recimo). U prvom
slu¢aju, problem je neodgovarajudi tip slusanja, u drugom, neaktuelnost izbora. ,,Sta
slusa$?” je otuda i politicko pitanje, jer upucuje na razlikovanje onih koji su u trendu,
pa samim tim pripadaju mnostvu, i onih koji nisu u trendu, pa su zato usamljeni, od-
baceni, kao i sama individualnost.

Prepoznajudi politicki podtekst ovog pitanja, ovi poslednji neretko ne Zele da
odgovore na njega; oni osecaju da u tako formulisanom pitanju postoji imperativ (ta-
¢nog) odgovora koji izostaje u tolerantnijem pitanju ,,.kakvu muziku voli§?” Izostanak
ovako formulisanog pitanje upu¢uje da duh epohe ne tezi otkrivanju individualnosti,
koliko njenom ukidanju i podvodenju pod ideju mnostva koje formatirano politi¢kim
i ekonomskim pretpostavkama, odnosno, konkretnije re¢eno: politickom demobiliza-
cijom i trendom.

Zaklju¢imo: od prikazivanja politickog i estetskog aspekta muzike u Crnjansko-
vom tekstu iz 1920. godine, do prikazivanja politickog i ekonomskog aspekta muzike
u Karanovi¢evom romanu Vise od nule, mnogo toga se desilo i promenilo. Izvesno je
ne samo to da je rokenrol muzika izgubila svoj revolucionarni karakter: ona je mozda
oslobodila obi¢nog ¢oveka neposrednog ucestovanja u istoriji, ali ga nije oslobodila od
tiranije ekonomije i njoj podredene politike. Sveprisutnost muzike moze biti upore-
dena jedino sa sveprisutno$¢u kamera i telekomunikacionog nadzora. To nije slu¢ajno.
Muzika kao i kamere, nadziranje emailova, SMS-ova i telefonskih razgovora sluzi istoj
svrsi: formatizuje postmodernog ¢oveka. Cini mi se da prigovor da je tako bilo odu-
vek, nije na mestu. Upravo prikaz estetske recepcije muzike kod Crnjanskog, koji ne
bi trebalo ¢itati odvojeno od individualizacije muzike kod Prusta, jeste ono $to nedo-
staje Karanovi¢u. Nedostaje mu, dakle, individualizacija; vrednost individue, vrednost
individualizovane muzike koja postaje simboli¢ki posed individualizovanog slusaoca.
To §to je danas gotovo nemoguce zamisliti tematizaciju estetske recepcije muzike u
knjizevnosti kao i njenu individualizaciju, jeste znak da dana$nji covek individualnost
oseca kao teret, kao pretnju, kao nesto ¢ega bi zeleo da se otrese, u ime prisajedinjenja
mnostvu koje je utemeljeno na autoriteti i mo¢i Megalopolisa: njegove vojske, njegove
ekonomije, pa onda, naravno, i njegove muzike.
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MUSIC AND IDENTITY IN ZVONKO KARANOVIC’S NOVEL ZERO PLUS
Summary

The text analyses two excerpts which thematize music. The first excerpt is taken from Crnjanski’s Let-
ters from Paris (1921) and analyses the esthetic images of listening to an orchestra performing Beethoven.
Firstly, the analysis will show that he ecstasy brought about by classical music is different from the Diony-
sian one, since it is associated with musical expertise and is unrelated to the loss of individuality. Secondly,
the analysis will reveal that the political presumptions of classical music correspond to the era of sovereign
states. The second excerpt is taken from Zvonko Karanovi¢’s novel Zero Plus (2004). Based on this excerpt,
we will demonstrate the way rock and roll music: 1) originally had the revolutionary trait of demobilization;
2) how it was subsequently incorporated into the consumer society and the sphere of soft power; and 3) how
it obviated the possibility of constructing a rock and roll canon by banishing the need for musical expertise:
instead of all this, music became valorized merely as part of a trend, i.e. the means of accessing the masses.

Keywords: music, the masses, soft power, rock and roll, classical music

Slobodan V. Vladusi¢
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JESTYKO-CTUMICKA OBMBEKJA POMAHA KPA/b
KOMAPAIJA BMTAOVIMVPA KPAKOBA

Y pagy ce aHanusupajy JOMMHAHTHE je3MYKO-CTH/ICKe KapaKTepucTuke y pomany Kpam
komapaya Bnagummpa Kpakosa, a To ¢y ceManTnuke purype — nopeheme, metadopa, nepud-
pasa u aneropuja. PoMaH je 3aCHOBaH Ha HApaTOMOLIKOM HPHMHIMITY YHYTpalltbe (GoKannsa-
L1je Koja je y cariacjy ca ynorpe6oM HaBefieHMX CTIWICKUX ¢urypa. FbuxoBa ocHOBHa Kapak-
TepPUCTHKA jecTe mpeBobhere OCHOBHOT y IpeHeceHO, QUIypaTMBHO 3HaYerbe, a yIoTpeOHa
BPUjeJHOCT — CIIMKOBUTO, ONaXKajHO MpPeACTaB/batbe CTBAPHOCTI YTEMEe/bEHO Ha acOLjaTUB-
HOM TKakby IMIIYeBUX MUCHM U ocjehara. CTiieMaTnaHO-CTU/IOTeHA 1 aHA/IN3a CEMaHTIYKIX
BPUjeHOCTY OBMX CEMAaHTHYKMX (PUTypa [OKa3asa je /ja ce 110 CBOjoj CTUIOTEHOCTH Y POMaHy
U3[Bajajy MpUMjepy 3eyTMe, [0 CTHIEMATIYHOCTY HEKOMKO CTPYKTYPHUX THIoBa Metadope,
a 110 CTeIleHy OTKJIOHA Off OCHOBHOT, Hey TPA/IHOT 3HA4YeHa — a/Ieropuja.

Kmyune pujeuu: nopeberme, meradopa, mepudpasa, ameropuja, 0CHOBHO, PUIypaTUBHO
3HaueHe

1. YBog

[Tpsu poman Bmagmmupa Mapkosuha (KpakoBa), jemHOr of HajsHaYajHMUjuX
IIpefiCTaBHIKa Oeorpajicke aHAeprpayH/ ClieHe JieBefleceTux ropuua 20. Bujeka, Iu-
tapucre u wiaHa rpyme IIpecunz — Kpam komapaya — ayrobrorpadcko je MmTHBO O
€MUTPAaHTCKOM, CKBOTEPCKOM >X1BOTy Munoma bpopapa y Jlonpony. ImaBuu nux u
IIPUIIOBjefiad y 0BOM poMaHy je mmanu CpOuH umja 3eM/ba HecTaje, IPUIATHUK ,0e-
3HaJIeXHO M3ryO/beHe IeHepalyje’, YMjeTHUK KOjyI Ha[HM4M Ha IIPHO 3a jefaH jedTu-
HM 06POK y 3eM/BbM KOja je 11 caMa ,,TIpC/Ia M IPEeTBOPUIIA Ce Y TOMITY XoAajyhux mpuH-
numa 6e3 gyme”. Kako cy janu 6e3 xposa u xpaHe y JIOHJOHY OgMUIIaIN, yO4aBao je
cBe jacHMjy pasnuky usMeby cebe m Tora cBujeTa KOMe HMKAaKO HUje Ipuinajao. Pa-
3/IMKe, UIAK, KaKO 61 ce MOIJIO IIPETIOCTaBUTH, HUCY OWJIe YCTIOB/beHE HEIOCTATKOM
HoBIa 1 xpaHe. OHe Cy caMo HaryauraBane HOTIyHy MutomeBy orybeHoct u cBje-
cHU OTKIJIOH Off Tor Tyber cBujera. Ha ,,Bogama BaBmmoHckuM’, naneko og Cpbuje y
»Iporny Ommre HesunrepecoBanocti’, of6adeHn Koju Hi offbadeHrMa He IpUIafia,
»Kpa/b”Koju KoMaplMa Jiaje MMeHa Ja 61 6ap ¢ mbyMa I10CTao IpUCaH jep — ,KoMa-
palj je Kao YOBeK, IIaMeTaH, OAPACTA0 Y0BEK — KaJl ce 30IVDKIILI C BIM, OH Te yjene. —
Munom Bpopap ce Bpaha y beorpap. ,Hakon nogypuBama fHa IO4YMbe MOBPATaK Ka
COIICTBEHOM UJIEHTUTETY. >

PomaH je caspgan op Banecet nornasmba: Kpyna, Kako je xomyHuzam pyuien Kpe-
meHagnama, Jaciiyk og expaua, Pound Everest, Kociiypu u3 opmana, Bojcka ciiaca,
3awitio je xne6 epyh?, Kpam xomapaua, /letiehu yupkyc, Hoh sewiniuya, Yoxonag-
na tipuua, Ceityky, Trash movie, Jleii mpirieux Zony6oea, Iuitia og oiiexe, ITuitia og

1 ninaceklic@yahoo.com
2 Unrepsjy ca B. KpakoBoM y kome roBopu o pomany. (B. Kpakos, Bnagumup, Poxerpon u KrousxesHOCI.
www.blic.rs/kultura/rokenrol-i-knjizevnost/82ckl1pt. 10. 3. 2016.
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tinaxite, Megysa, O. D., Mamyin u3 samp3usaua u Ha sogama sasunorckum. ViMmena
mornaB/ba Hajuenrhe cy meradopidHa, 1a je jeHO Off HBUX ITOCYAVUIO ¥ MMe I[jelIoM
pomany. CaxkeTy 1 CIMKOBUTY ayTob6morpadcky nmpudy npeKknsiajy M3HeHaJHO yMeT-
HyTe ceKBeHIle, ofio/becti cjehama us npujaimer, 6eorpaickor KMBOTA, Kao acolja-
TUBHM HEIEeH3yPMCaHM TOK MUC/IM, A je TaKO 4MHe JUMHAMMYHMjOM M YUTAOLy 3a-
HUM/bYBYjoM. KpaKoB/beB HapaTUBHM IOCTYIIAK [TOYMBa Ha HAPATOIOIIKIM ITPYHIIM-
IyMa yHyTpaliibe (poKaamsanuje Wiy Tadke IIefuiTa’, ma je mpumoBuject ,IPOXKI-
B/beHa” a jesVK Jijena adektupaH. Ibrme on3Bama MIaanadKky XyMop, Meofiyja Heke
aHTOJIOTMjCKE POK IIjecMe OICBMPaHe y TOHLOHCKOM METPOY, HEMUP 90BjeKa KOji HI
opbayeHrma He npumana. CTul Hapanuje je KOHI[M3aH, IOHET/je MPOHUYAH, YeCTO
orieMereH MeTapopama. ITo Mynbemy KiVKeBHe KpUTHKe ,,Kpam komapauya je 3a-
XKIBEO TAMO T7ie je M HajOUTHUje 1 HajTe)Xe: Y je3uKy, a 1IITO MaK 3HAYN /ja je BeroB M-
calj JOBO/bHO OJMAKao Off IYKOT — (pMHIMpaHOT UK CTBApHOT — (ayTo)6morpadckor
XpOHUYapema’.

JIMHTBOCTUIMCTUYKA aHAIM3A je3uKa poMaHa Kpas komapaya IIoKasyje HEKOM-
KO JIOMMHAHTHUX CTUICKUX (uUrypa Koje ra Kapakrepuiny. HajppekBentauja oncry-
ama Off CTVIMCTUYKY HeoOM/beXKEeHOT, Hey TPaTHOT M3pasa Cy CeMaHTHuKe Gpurype y
mupeM cMucny — nopehere u cemantuuke urype (Tpormn) — meradopa, mepudpasa,
3eyTIMa, ajlleTopuja.

2. Je3sM4KO-CTHICKe JOMUHAHTe Yy poMaHy: o mopehema o areropuje

ExcmmiutHuM HaBohemweM cexBeHue u3 JJHesHuka chosa Munowa Bpogapa,
IMCall HaC Ha CaMOM IIOYETKY POMaHa YBOAM y YHYTpPAllb/ CBUjeT IJIABHOT jyHaKa,
ymosHajyhn Hac Ha Taj HauMH OffMaxX Ca HeroBUM IIOfICBjeCHMM, eMOLIMOHATHUM, ,,He-
yMHUM cTameM. Bpujeme page je ekcmmiupaso — og 17. go 20. okitiobpa 1990. zo-
guHe, JOK y XPOHOTOIICKOM CMMCITYy MjeCTO pajiibe IPeCTaB/ba I K/byYHY OflPETHIIY
TIOCPEHO CYTepUCaHy OfITOMKOM 13 IHEBHMKA.

Kyha y xojoj »xuBum Huje Moja kyha. CBe M1 je y 10j [103HATO, CBaKa CUTHMI[A ITOTIY-
HO je 1CTa Kao y Mojoj kyhu, anu To Huje Mmoja kyha. To je weHa BojHMIA. [[BOjHMIIA Ha
py6y caBaHe. Ha TpeMy Kyma 4OIIOp JTaBOBA, a OHJIA Ce YCTYMapajy YKpyT II0 TpeMy, Kao
Jla Cy OCeTVIN NPUCYCTBO y/be3a. Boha domopa craje nmpey BpaTa 1 yaapa IIanoM y BUX.
IMopgymupeM BpaTa HaMeIITajeM, a/li IeroBe KaHile IIpojiase KpPo3 mbUX Kao KPo3 XapTujy,
IMTambe je TPeHyTKa Kaja he ce pacmactu u Kaja he gomop mpoppeTn yHyTpa fa Me pa-
crprae. (KK, 7)

[TpunoBujecr, Aakie, MOYNbE aJIETOPUJCKOM IIPUYOM O IIOMjepeHoM, Heoppebe-
HOM ocjehajy mpunagHoOCTH, IOKYIIajy Aa 4oBjeK mpoHale camora cebe 1 HacTaHM ce y
Hekoj kyhu geojuunu Ha py6y casate, y K0joj je, UIaK, y/be3. Ca3HaBIIM Jja ce CaH IO-
HaB/ba YeTUpU HONMM 3apefoM, CXBaTaMo Jja Ta MOfjefHAKO IIPOTama uyeja O OfIacKy
U3 3eM/be KOMMKO 1 CTpax ja he y Tyboj sembu 6mtu on Tyhu. Muomes can noun-
Ba Ha IICUXOJIOLIKOM CYK0Oy Moja kyha — Huje moja kyha, a paspjelraBa ce IOTMIKOM,
HECBjeCHOM ,,O[TyKOM™ JIa je OHa ABOjHUIIA, LIITO CEMAHTUYKM He YKMUMA HMOCTOjarbe
npase Kyhe, anmu ocTaBba MOTyhHOCT J1a je OHa y K0joj K1BM NakHa. [InnrueBa TeXxxma

3 Tauka IVIeAMIITa je ,OMaXkKajHa MIM KOHLIENTya/[HA MO3KIUja y OLHOCY Ha KOjy Cy IIpefoYeHe CUTY-
anuje u gorahaju y npumnosefamy; Gokanusarja; mepcreKTiBa; CTap’. YHYTpallba TauKa ITefUIITa
CMjellITeHa je y ,,J1jaresy, TauHmje, yHyTap IuKa” 1 C BOM Y BE3U ,CBeE je IPEfICTAB/bEHO Y BIULY 3Halba,
oceharba 11 omakaja jeHOr /vKa nm Buite wbux . (8. IIpuuc 2011: 196-200)

4 Buam o tome y: ITanunh, Teodpun, Casnaguee iipue, www.vreme.com/cms/view.php?id=484160 15. 3.
2016.
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3a MetadopryHuM (HUrypaTMBHUM) M3Pa3OM OITIefia Ce KOMKO Ha CaMOM IOYETKY
pOMaHa TONMKO 1 'y Lujenom fjeny. Crora, y3 CTUIOT€HY aHA/IN3y HABOJMMO U CIIMCAK
CeMaHTUYKIUX (PUrypa Ha KOjuMa je U yTeMe/beHa MOeTIHOCT Kpakos/beBor poMaHa:
nopebeme, Metadopa, nepudpasa, aneropuja.

ITopebeme je ,,30mmKaBame, CyoTHOC ABUjy II0jaBa, KOjU Ce TeMe/bU Ha HUXO-
BOj CTIMYHOCTU WM HOAYAApamy y HeKOj OCOOMHM MU CBOjCTBY, ¥ Ha TeMeJby TOTa
ce jemHa Off THUX II0jaBa CIMKOBUTO IOKa3yje TuMe wto ce ycrnopebyje ¢ apyrom” (Cu-
MeoH 1969: 100). CBako nopeheme o6aBe3no cappxu nopebheny jennuuny (xommapa-
TyM), Topenbeny jennuuniy (KOMIApaHAyM) U HopenbeHy pujed (Kao, CIMYaH, MOIyT,
Ha/lIuK Ha, nTA.). OCHOBHO obmbexje mopehema kao ctuacke Gurype, o MuLIbEHY
BehuHe ayTopa, jecTe CIMKOBUTOCT KOMIAPaH/yMa, KOj MOpa OVTH jaCHWjH ¥ TI03Ha-
THjU I0jaM Off OHOTA KOji1 Ce Iopefl, a pyHkIja nopeherma jecte mojayaBame adex-
TUBHOCTH uspaxaja (Cumeon 1969; Ksuntunujan 1985; llkpe6, Cramah 1986; Tap-
Ta/ba 1998).

Hexa nopebema y Kpakos/beBoM poMaHy, Majia je TAKBYX HajMaibe, CBAKOJHEBHA
Cy, Y je3VKy yBpMjerkeHa, Ila MX YBpIITaBaMo y ¢ppaseornolka nopebhema (. Mpuesuh
Panosuh 1987:42) counonexarcku o6ojeHa:

IMopymupeM BpaTa HaMellITajeM, a/lil BeroBe KaHlle #ponase Kpo3 HbUX KAo KPo3 Xapitujy,
(...) (KK, 7); Ty je u Crawua, s3anyianaxao ,,3aciiasuno” 603usno mehy ,6enitinuje” u ,,jazy-
ape”. (KK, 9);); Tara u Mmama ceie Ha 6eToHMpaHO] 06anu, Musout u Amwa kao kHegne, Kp-
4Kajy ce yco/beH! y Boau oboraheHoj y/beM U3 OTPOMHIUX OPOZOBa YCUAPEHMX Map KUIO-
Mmetapa fape. (KK, 28); YMecTo opyleB/beHe peakije CTpaHalia Koje je IPOMIcaMo Ho3-
IpaBHO Ha IJMIXOBOM je3UKY, IIABOKOCK POIUTE/BU 2legajy 3Zpanyitio, kao ga cy yupaso
apozyinanu megy3y. (KK, 29); A Munorues harne xao ga je 3azasuo 6oc y kotipuse, foTpuasa
M JbYTUTO T'a MMHE 3a PyKy, kKao Hukap npe. (KK, 29).

Vnax, y pomaHy cy 6pojanja mopeherma koja saxtujeBajy ay6/pe pasymujeBarbe
tpeher cBojcTBa y KojeM ce 06a wiana nopebhemwa mogynapajy — tertium comparationis.
Ona cy ceMaHTMYKM CTIOXKeHMja off HPas3eoIONIKIX, jep UM 3ajeJHNYKO CBOjCTBO HIjje
ounrIenHo, Beh je HacTamo aconMjaTMBHNM TKambeM ImirdeBux mucayn. Kpakos Bpmo
CIIMKOBUTO OIINCYje TOH[OHCKY jeceH, /byae u rpahesuHe:

KacHookrobapcka namarnuia Hag, rpo6/bem Kensal Green, Ha cynpoTHOj cTpaHm yimiie
Harrow Road, kao ga cy ce wezosu citianosHuyu 2pgro osnojunu ipeiixogre nohu. (KK,
8);0xT0b6ap je HexaH kao sojHu Ppusep. (KK, 12);

Vcnpen crenenuinTa, Maanuh, Koju 1o CBeMy u3énega Kao Kapujaiiuga cuuina ca
acage 080¢ 6usapHoé sgarwa,nymna rymy Ha 6unukiny. (KK, 12);

ExcxmysuBHa TI0H[JOHCKA Tajiepuja Ha/masu ce y cefiMoM pepy namena. Criomba usenega xao
pesugenyuja iiensuonucarnoe so3aua aymobyca. (KK, 24).

KacHookTob6apcKy naMarnmiry Haji rpo6/peM 6113apHO TTOPENH ca 3HOjeheM MPT-
Balla, IEKHOCT OKTOOpa KOHTPACTHO IOpemit ca mexkHouhy BojHOr dpusepa, Tako
IITO JATO CBOjCTBO He IIPUIIAJid HY KOMIIapaTyMy HU KOMIIapagymy, Beh uM npucraje
aHTOHMM Tora cBojcTBa. JIoHmOHCKOT Mmaanha JOBOIM Y ancypfHy MopenOeHy Besy
ca KapujaTU/oM, a eKCK/Iy3UBHY JIOHIIOHCKY rajlepujy MpOHMYHO IoucTosjehyje ca pe-
3UJIeHLIMjOM NIeH3MOHMCAHOr Bo3aya ayTobyca. Y TpeheM npumjepy nopendena cun-
TarMaTcKa KOHCTPYKIIMja Ca3JlaHa je Ha CeMaHTUYKO] OKCUMOPOHCKOj CYyIPOTHOCTH,
Ifije Cy y Be3y joBefieHa iBa HecrojuBa 1ojma. Kyha mensmuonncanor Bosada ayrobyca
je pesuieHIINja, 1a Cy TaKo 1 JTOH/IOHCKA rajiepuja U bYAU KOjI je BOfie TI0jMOBH Y ce-
MaHTWYKOM Hecarnacjy. Ce mto 6u JIonoH Tpe6ao 6utnu, on u Huje. IIncar ra on-
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UCyje M TOXVB/baBa Kao HENPMPOAHY TBOPEeBUHY M3rpaheHy Ha BjeIITAuKVUM CIIOje-
BuMa Hecrojusor. OHJia je M cacBUM pasyM/bUBO HeofpeheHo U HeCcTabWMITHO CTame
[JIaBHOT jyHaKa/IICLIA Y TAKBOM OKPYIKeIbY.

CeMaHTMYKa 0OM/bEXja HapegHOr TuIa nopebherma mounBajy Ha OZHOCKMMA aml-
CTPaKTHO—KOHKPETHO:

HOTMY}IO KoMmellame Ha ITapa/IeTHOM KO/IOCEKY CHa, Kao ganexka cmetiitba Ha 8e3U. (KK, 7),

BpeMe ce CTpaxOBUTO 3IYIIEYje, KA0 ga je ¥ Hebeckoj MexaHuuu Heko TpUuitiucHyo okuga
3a yctiopasare. (KK, 92).

Y oBMM HpyMjepuMa ce alCTPaKTHU IOjMOBM OOjallmbaBajy/mopesie KOHKpeT-
M. Oba KoMITapaTyMa Cy ancTpaxoBaHa MaTa)OpPCKOM mepudpasoM, ma je mocTy-
KoM npeBobhera moTpe6HO Hajupuje mekopypatu MeTadopuIHO 3Hadewe mopebe-
He pujedn, a TeK je OHJa KOHKpeTn3oBaTy nopehemwem. Ioiimyno xomewarve Ha ia-
panenrom konoceky cHa jecte 6yberme 13 cHa, a 32Zywirbasarwe spemera — HECBjeCHO
crame. OBakB) TUNIOBYK mopeberba y poMaHy Cy [0 Te rpaHuiie 3aMar/beHn MeTado-
PUYHUM M3PA30M KOMIIApAaTyMa Jjd MX Marbe MK/bYUB YNTAJIAL] He 611 MOrao HU pas-
yMjeTH, IITO UX CBPCTABA Y UHBEHIIUGHY Uil flopeletbd HACTAO ,,CKIIAIIAtbeM IIOjef-
HOCTH KOje je y CTamby [ja yOuu CMO IIPOHULBUB IYX, M KOje yCIeBa y LieNMMHY CKIOMN-
TV CaMO VM KOjU MMa CIIOCOOHOCT Ay6/ber Ipofopa UCIOf, noBpunHe cTBapu’ (Josa-
nosuh Cumuh 2011: 14).

JlecKpMOTUBHO TpaHCIIOHOBabe Y poMany Kpakos nporunpyje 5o HuBoa Gpuim-
CKe CIIeHe, I7ije Cy CIMKOBUTOM IpencTaBoM oOyxBaheHu, Kao 1 y IpeTXOXHUM IIPU-
MjepuMa, 1 openbenniia u nopehenna’:

VI roBope HeKM YyJHO aHTUIATUYAH je3VK. AHTUIIATUYAH Kao 3n0he u3 uamosa y xoju-
ma cytiepmen Baitia )Kusomiura ca tletliokpakom Ha uesy cepujcku camupe HUK08e wiiio
apuuajy yupaso 08uUM, MPCKUM OKyHATHOPCKUM je3UKOM U HOce 2603geHe HOKUiupe Ha Znd-
sama. (KK, 29);

IlIBebanu cy kao citiaknena 6oya 3a keuail, Kaxxe Portep: gpmycaw, nyiiaw, okpehews Ha cae
cipane u HuWiA He usnadu u3 wux. OHga cekyngy fipe HeZo WO 0gycilaHew, céa cagp-
sHuHa boue fpoctie iy ce o ogehu. (KK, 116).

Mertadopckom neprpacTUIHOM KOHCTPYKIVjOM y IPBOM IIPYMjepy TMCaI] OIIN-
Cyje 0COOMHY Hek0Z uygHo aHIUNATiUYHOZ je3uKad, UICKYCTBEHO NOXXMBIbeHY, 3armamhe-
HY 13 (QUIMOBA ITIEIAHUX Y AjeTUICTBY Kao LPHO-OMjeny mpefcTaBy cBujeTa Bubeny
U3 IIepCIIeKTUBE IjeTeTa, Ije cyiiepmer battia 2Kueoitiurba cattiupe Huilikose ca HOKUIU-
pama Ha enasu Koju zoeope ium jesuxom. OBaKBUM HOCTyNIUMa KpakoB Bp/o K1BO
u peamicTuaHo ymehe y npunosujefame cnuke 13 BpogapesBor 6eorpafickor KMBoTa,
Koje cy oMeDeHe moceOHUM APYIITBEHO-IOMUTUYKIM KOHTEKCTOM U KOje HajBjepoBa-
THMje MOTY HelipoBaTi CaMO YUTAOLY KOjU fiujerie MCTY KOIeKTUBHY IPOIIIOCT jep
»KY/ITypa y K0joj JiBe TOBOPHMUIIM HEKOT je3VKa, Ha4lMH KMBOTA 1 00M4aju o61MmKyjy
TIOI7IeT, Ha CBET TUX TOBOPHNKA, IbMXOBY KaTerOpu3alijy CTBAPHOCTY, KOHLENTYyan-
3alyjy alCTPAaKTHMX I10jaBa, crepeorute” (dparndesuh 2008: 81).

Hepnjerko KpakoB cBoje cTaBoBe ¥ MMIUbEHhA YUTAOLY NpefodYaBa IIPOIIN-
penuM nopehemuma y koje ykipydyje u o6aBe3sHO objalllibere UMM Pasore TaKBOT
ynopebupama:

5 O mpoinpeHoM, CIMKOBUTOM nopehery Buan onumpauje y: (Joanosuh 2007: 141-168).
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Bejax moyeo 1 koMapIMMa fia lajeM MMeHa, He 01X /i 6ap ¢ ib1Ma nocrao npucas. Koma-
palj je kao uosex, iameitiat, 0gpaciiiao 4wosex — Kkag ce 3onuxcuus ¢ rwum, o iie yjege. (KK,
57); 3a JbYJICKO, OKO IUIAHKTOH je UCHIO Wii0 U HNaHella: HeWio uiio ce He 6ugu, 6uno
fipesenuxo uny iipemano 3a depuetiuujy. Kag neuez uma suuie He2o Wwitio 406eK Moxce ga ca-
énaga, wo je ucitio kao ga éa youuiite nema. (KK, 64).

[naBHU jyHak poMaHa cebe HasuBa kpamem komapayd. OH je HOBjeK Koju ce,
orybheH o /byau, MoKyIIaBa ¢ KoMaplyMa cupujaTe/butu. Ja 61 4uTaoma yrnosHao
¢ BUXOBUM KapakTepoM, ynopebyje ux ¢ pyamuma, ogpacinM, HaMeTHUM JbYAUMA.
A oHpa, M3HEHAZHUM OOPTOM, CKOPO apOPUCTUIKMUM, OTKPMBA CYLITUHY IIXOBE
CIIUYHOCTU — Kag ce 30auxunt ¢ wuma, oHu e yjeqy. Hu meby xomapiuma, nakie,
HeMa Jbyan!

Y cTpykTypHOM cM1CTy mopebera y 0BOM poMaHy peanusoBaHa Cy U Ha Hepe-
YEeHNYKOM (CMHTAarMaTcKoM) M Ha pedeHMYKOM HUBOY (ca Be3HMLIMMA KAo ga U Kao
Wiiti0), a1 M y KOHCTPYKIMjaMa HaCTa/IIM Pe4eHYHOM Iaplie/aliyjoM:

YjyTpy, HOpyYHUK Me OyAy OKO IOJIa JieBeT, alu HeKaKo IaK/bJBUje, He BUIIE OHAKO
ocopHo. Kao ga cam gottiakao kpajte gomeiiie HOHyCili/bUE0CTIU HeZ06e 60jHUUKE gyule.
(KK, ); ITocroje wmperyuu Koje 6ux jako Bomena xa ycrnopuM. Kao witio pexcucepu yciiopa-
8ajy cex6eHue HeKUX HAPOHUTHO 8axcHUux mecitia y punmy. Tpenyyu xama oceham ma mpu-
IIafiaM HerJie, 1a CaM jelHO ca IMIPUPOJOM, MM ca HeKUM Of /b, XUBOTUHOM, OM/BKOM,
pexom. (KK, 56).

Ykonuko fposefeMo y Besy nopebeme ca meradopowm, raje ce Metadopa gepuHm-
1re xao ckpaheno mopeberwe HacTano enmunTupameM mopenbeHe pujedn, OHAA ce Kao
[iBUje OCHOBHE Pas/IMKOBHE IIpTe OBe [BMUje ceMaHTH4Ke GUrype 13fBajajy — rpama-
TMYKa ¥ CeMaHTH4Ka. [paMaTiyKa IUCTUHKIMjA peannsyje ce IPUCYTBOM Hopende-
He pujeun Koy opeberba, Te IeHNUM OfiCyCTBOM KOf MeTadope. CeMaHTHUYKa pas/InKa
orzIefia ce y ToMe LITO Kop mopehera He mocroju Tpancdep sHadema nsmeby ymnopebe-
HIX pyjedn, JOK je CeMaHTMYKa MHKOMIIATUOMIHOCT 06aBe3Ho 06mbexje Metadope.
(B. Ricoeur 1981: 212, KoBaueBnh 2000: 23-24) V 3aBucHOCTH OF CTeneHa cKkpahnBarma
nopehema y Metapopy usasojumm cMo asa Tiia Meradopa (8. Kopauenh 2000: 19-
39) y pomany: KonynaTusHe Metadope 1 ano3uTuBHe Metadope ca MeTadOpPUIHOM
pjeyjy y antenosunuju. CBojom cnukosurourhy nsnBaja ce u mocebuu tui Metadope
- XUIIOTUIIOTNYKA MeTadopa.

Kotuiynatiueme meitiagpope cy CTpyKType HacTajie IpBocTereHuM cKpahermeM 1o-
pebema, a ognukyje nx ymorpeba KomynaTusHor riarona nsmebhy HemeTtadopuuke u
MeTadOopIUKe jeyHMNLIE:

OBa 3eM/ba je IIPC/Ia 1 MIPETBOPIIIA Ce Y 2omusy xogajyhux iipuyuiia 6e3 gyuwe. Bpurannja
je camo Hasiapgpemucanu uzbmysax Espoiie. (KK, 111); umM je yBek yumurkana ciisap-
nocii. (KK, 86); JIax je xpana 3a 6ygane u cnabuhe, CHOKHIMA 1 TPasyMHIMa CI€Ayje 1C-
TIHa, Ma KOMMKO cupoBa 1 pecka 6ma. (KK, 103); IloBepeme je 3yauanux y mykcy3Hom
pyurom uacosnuxy 3earom Ilenttinmencku Cilopasym KOju je OBJle OCHOB CBera 1 Bajba
Haj3Ha4ajHUju eHI/ecKy npoussoy 3a fomahe tpxumre. (KK, 22); [Tpy cBakoM mokyrajy
Jia IIOoKyIjaM cromagHe Me ocehaj a ¢y Bpata PebGexute cobe neha senuke yciiasare 3musje
Kkojy he gogupom tipobyquiiiu. (KK, 102).

3a Munoma bpopapa bpurannja je omuna xogajyhux tipunyuiia 6e3 gyuie u Ha-
flappemucanu usbmwysax Eepoiie. Dynkiyja metadope y pomany Hajuerrhe je Kpuru-
Ka CaBpeMeHOT G6PUTAHCKOT IPYLITBEHOTH MOMUTUYKOT cucTeMa. FboMme cy mckasaHn
He3aJJ0BO/bCTBO, OTIOP 1 raheme I7aBHOT jyHaKa/micLa npemMa o6efianoj 3eM/bu, Kojy
je cMaTpao yTOYMIITeM HOBOTa )KMBOTA.
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YKupameM KoIyie y KOIY/TaTMBHUM MeTapOpPCKUM CTPYKTypaMa HacTajy aifo-
suttiueHe meitiagope. ,,¥ MeTadopu n3pakeHoj ao3sUTUBHOM GOopMOM MeTapopuIKa
JlekceMa Moyke OUTH — LITO je ¥ Hajyemhe — y HOCTIIO3NIIMjU y OFHOCY Ha HemMatado-
PUUKY, a/i ¥ Y QaHTEIIO3ULIM}) Y OFHOCY Ha HeMeTaOPUUKIM U3pas (1eKceMy WM CUH-
tarmy)” (Kosauemh 2000: 25). Tuny metadope ca MOCTIOHOBaHOM HeMeTadopuy-
KOM jeIMHMIIOM IIPUIIajJia U IIPUMjep ca YKMHYTUM KOIIy/IaTUBHUM ITIaTOJIOM YMjecTo
Kora je popMaTHO yMETHYTa ABOTaYKa KaO 3HAK IHTOHAIMjCKe Iay3e:

Iporno Omnmre HesannrepecosanocTu: nuaujancko nme 3a Jlongon. (KK, 10).

Ipadoctunemckom npeobpasboM HeyTpanHe y CTMIMCTUYKM MapKUpaHy je3nd-
Ky GopMy y GYHKIMjM aHTOHOMACTMYHOI MMEHOBamba I0jadyaHa je eKCIPeCUBHOCT
HaBeJleHOr NpuMjepa. MeTadopuuHa jeAMHNUIIA je MCTOBPEMEHO ¥ aHTOHOMACTMY-
Ha CTPYKTypa 1 rpadocTuieMa HacTala HeCTaHAapAHOM YIOTPe6OM BEeVKOT CIOBa.
OsBom Metadopom KpakoB Ha caMOM ITOYeTKy poMaHa KOHa4HO jeduHuire u JIoHnoH
U CBOj€ MUILJBERHE O IHEMY.

Ila mMetadopa ca ,IIOCTIO3ULMjOM HeMeTaOpUUKe pMjedlt y OBaKBMM MeTa-
bopuyKkMM CMHTarMaMa Toj pujeuy npubasma Aemudpyjyhy, maeHTHPUKAIMjCKY
¢yuxuujy” (Kosauesuh 2000: 25) motsphyjy u cpenehn mpumjepn:

Munocpgru fiecHUK T0HGOHCKUX TOHUMEHUX U yepehenux, JlukeHc, 1 jeliku HAPUCKO-TIOH-
goncku Huko-u-Huwina, Opsen, Hapyuyjy fish&chips Ha yrny Barbly ymmue (...) (KK, 12);
Puuapp 1 ja ciopasyMeBaMo ce Ha criaéjanckom lingua franca — pyckom, jol oy IpBOT 3aje-
nHuakor uninhema, 3a6ase pagn. (KK, 89).

Hemertadopuuke pujeunt y IpBoM IPUMjepy He caMo fa MMajy uaeHTrduKamnm;j-
CKY yJIOTy Hero 61, ja X HeMa, OMJI0 BpJ/IO TEIIKO, CKOpo 1 HeMoryhe nemmdposaru
oBe noeTcke Metadope.

Y pomany cy ce usgojuie u Metadope uspaxkeHe CTpPyKTypama y KojiMa je He-
MetadopryKa jeguHMLa KaTaOpCKy MCKa3aHa y IIPBOj pedeHuny, a Metadopudika
jeNMHNIIA Y IPYTOj:

JenuHO je BeTap caja jauu 1 Tamacu Cy 6eCOMydYHMjI I1a IOBPEMEHO 3aI/bYCHY MOjy ITN-

JIOTCKY jaKHY CBE JIO OKOBPATHMKA; CIAHO6IANCHA MU3EPUja TIOTOM Ce C/uje CBe JI0 MOjuX

mwiarHennx naruka. (KK, 119); Ha Halue nHCHcTHpabe a HAM OTKpMje KaKo je ycIerna jja

PacKpMHKa KOMIIMHUILY CAaMO Ha OCHOBY BU3UT KapTe HAOKO HeyTpaJHe areHipje 3a Go-

TO-Mogene, Bawa sagu kocitiypa us opmana. (KK, 38); TTokasanu cy jenHu gpyruma gyou-

HY CBOT O4ajamba, ShUmu y2ao gyuie koza ce wosex najciupawnuje ciugu. (KK, 73).

MetadopuuaHocr jesuka KpakosbeBor pomana, Koja IIOBPEMEHO TOCTIDKE I BU-
COK CTeIleH IoeTu3alyje yIo3Haje HaC ¥ ca YHYTpallbUM, CKPUBEHUM acOLMjaTUB-
HUM HUTUMA DuirdeBux Mucau. OgHOCH OCHOBHOT U IPEHECEHNX 3HAYeha Y POMaHy
I1071a3e Off CACBMM IIPOSUPHIX IO CHa)KHO eMOTMBHO HAIJIAIIEHNX, CKOPO 3HAYEHhCKI
samyhennx. IbuxoBa QyHKIMja jecTe MMITYEBOM PYKOM OCIMKAaHA M IPOXXUB/bEHA
CTBapHOCT XuBoTa y JIonzi0HY.

Y pomany ce usaBojuo u tui Meradope, uam 60/be pedeHO CTPYKType ca MeTa-
(bOpUYKMM MOTEHLIMjaIoM, KOje Cy MCKasaHe eKCIPeCBHUM MOJE/IOM eKCK/IaMaTyB-
He pedennte’, unja je GyHKIMja M3paXkaBatbe eKCIIPECUBHE IIOPYKe:

6  ExckmaMaTuBHe pedeHmIe eKCIPeCHBHOT MOJIENa ,,yBIjeK Ce OfHOCE Ha eMOIMOHA/IHA CTalba I CTABOBE
FOBOPHIKA, a HA OCHOBY (hOKa/M3aIuje jefJHOT Off TPHjy OCHOBHIX eleMeHaTa KOMYHIKaIje, TOTK/Ia-
cuduKyjy y TpH BpCTe, y OKBUPY KOjUX M3[{BajaMO eKCK/IAMATVBHe PeYeHILIe; a) 38 M3PaXKaBarbe TOBOP-
HMKOBJMX €MOLIOHA/IHUX CTalba, 6) eMOLja yCMjepeHIX Ha CATOBOPHNUKA 1 B) 33 U3PaXkaBarbe eKCIIpe-
crBHe nopyke.” (B. 0 ToMe AeTabHO y: Babuh 2015: 61-81)
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Cp6u, Yecu, [Topany, Mabhapu u octanu pBeHy Apyrapy MOy fa ce pajyjy LITO UM je
yomuITe IaT 6MI10 KaKaB I10Ca0, HIje TO MajIa YacT: YUCTHII 3TPajly Kpa/beBCKe TeeBuslije,
u npuroM 3apabyjein ¢pyHTy u gBa’ec nenuja Ha car! Good save the queen! (KK, 32); ITo-
CITeIIbY IIOTTIe], Ha TPUBPEMEHH JJOM Y IOlypaclajy: pyla y Hofy cobe Ha IIpBOM CIpary;
rpaduTU Ha 3UIOBYIMA; IIOMIACT CBEIPYUCYTHOT LTy Ta I IIelIYaHa O/yja MajTepHe Ipalin-
He IIpU CBaKOM KOPaKy; IIOJIOM/beHY HOPIle/TaHCKM MHBeHTap Kinoseta. Xupowuma! (KK,
9); Ynase y XOIHVK CyZHMIIE, KOja M3I/Iefa Kao HewTo urto caMm Beh goxuseo... Jukenc! Cy-
MmopHa kyha. (KK, 89).

Y mpBoj HaBefeHOj IOTBPAM OBOra TUIIA MeTadope, eKCKIAMATUBHOM pedeH-
oM Good save the queen! upoHudHo ce no3fpasba bputanuja, koja ypeenum gpyea-
puma HyIM caMo HajMambe IyTaheHe IT0C/IOBe, KOje HUKO IPYTY He JKe/U Ja paji. Y 1b0j
je cabujeHO CBe He3aI0BOJBCTO 1 ropunHa bujenHo mnahennx paguuka ca bankana, ma
joj je 1 3Haueme cacBUM HoMjepeHo. Of eyHOpMYHOT YCKINKa Kpa/bULIM OBa PeYeHM-
I1a TIOCTaje OTOPYeHN KPMK 6aKaHCKUX PajfHMKA.

HajcnmukoButuju tun meradopa jecy one xutiotuiiotiuyke (B. Kopauesuh 2000:
36). JemaH of HajyredaT/bUBYjUX IIPUMjepa XUIOTUIIO3e ¥ POMaHY je cibenehn:

Oma je ogpacma ocoba — kaxe EnTonn, mornyno pasrogyiso. Cogiiisep ,,XnagHokps-
Hu Enénes”, sepsauja 9.01 - file>new>hide emotions. Ca gpyre cTpaHe HOCWIA, HEKO HeMa
CTpIUBbemba fja pasabupa drHece common sense-a. Moj copitisep ,Bocitiok 1.3” nuje itiako
copuctiuyupan: edit>explode. Croko 6e3ocehajual ToBuapy! Jebu ce ca TBojuM Ockapom
Bajnnom n bajponom 1 EMepconom 1 cBuM nopposumMa ropmer goma. (KK, 111).

Xunorurmosa o6ubexxeHa Kyp3uBOM y IIPMMjepy MCKa3aHa je IpOrpaMcKuM, pa-
YYHAPCKUM je3UKOM IITO yKasyje, Hajlpuje, Ha HeTUIIMYHY yIOTpeOy je3uKa y Kibu-
YKEBHOYMjeTHIYIKOM (YHKIIVIOHATHOM CTUTY. II0TOM, OHEOOM4YajeHo je M TO LITO CY
TVIM je3MIKOM OIJICaHe KapaKTepHe 0cobuHe jeqHor TunnyHor Exrnesa u Cpouna, uim
60/be pedeHo, BHIXOBe peakiuje Ha offpeheHy ekcTpeMHy XMBOTHY cuTyauujy (mpe-
fosupame IpujaTe/byiie). SHAYCHCKUM JIeKOAVPambeM OBe CTIIMCTHYKU MapKupa-
He CTPYKType 3aK/by4yjeMo Jia e yIoTpeOOM IIPOrpaMcKOr je3VKa IIpUIofiaje JOMU-
HaHTHOj ocobuum EHresa — xnagokperociiiy — u GyHKIMOHATHA BPUjefHOCT — po6o-
T GYHKLMOHMIIY Kao Iporpamupann cucteM. C fpyre cTpaHe, IPOrPaMCKU CHCTEM
kof TunyyHor CpOyHa M3y3eTHO je HeCcTabuIaH, CKJIOH epymiuju emonuja. Onosu-
nuja Exrnes - Cp6uH jegHaka je oosummju po6oT — 4OBjeK.

C/IMKOBUTOCT Ce y pOMaHy HOCTIDKe U TepudpasoM, dnja CTUIEMATUIHOCT U
IIPOM3/Ia3Y U3 ,IbeHOT CEMAHTUYKOT YC/IOXKIbaBakba I C UM II0Be3aHe, aKO He ¥ ’hbOM
omoryhene, cimkosuroctn” (Koauesuh 2000: 163):

AycTpanujaHka ofMaxyje pyKOM M HalpaBy rpumacy ,32asuna cam xaby”. (KK, 67); Bu-
[ieBILIN [ipazose Ouuesa caseciiii HA HerOBOM JIMIL, IpuxBaTaM moHyay. OH cefa Kpaj
mene u hytu. Ipobujam tioxopuuy wmuwune. (KK, 112); Hebpojusu iipoitiox cKyiio oKzo-
I7beHUX YCAMbEHOCTIL TIPOIA3H TIOPef MeHe, 3aygapajyhu na 6ensun. (KK, 114); Ceuna ce
apogaje y Silky Way-jy, nemoj mu je imiu tipogasatiiu, monum tiie. (KK, 75).

Poman Kpam komapaya obunyje nepudpasama pasnmuuTix BPCTa — CUHETO-
xcknM (IToBparak memnie ca >xenesHndke crannie ITaguurroH Ha Ladbroke Grove
KpO3 azejy funetiune y UHGUjCKUM 3a4UHUMA Y OTY>KHY MUPUC KOJUM MHAM]CKI Typ-
60donxk pecropaun manrperupajy ymue Emckonosor mocra. (KK, 14)); metadop-
ckuM (Kap Hexonuko fiocnegroux gynimiu y 6yhenapy saceupajy céojy 360HKy Hapiniu-
{wypy, cBe Y KpYTy Of feceT KujaoMeTapa je memadka 3oHa. (KK, 13)); ¢ppaseonomxom
(Buyo 61 13pa3nuTo HEMYAPO OBJie JodeKaTu MpaK. Mpaxk fiiyuma 3y0e, 1ojenie 40BeKa
kao kokuny. (KK, 23)). Draronm ca Meta)OpMYKUM ITOTEHIUjATIOM 9€CTO Cy HOCUOLI

1411



JE3MYKO-CTINJICKA OBMJBE’KJA POMAHA KPAJb KOMAPAILJA BJIAJVIMVPA KPAKOBA

1142

eKcrpecuBHOCTH ¥ MeTadopuyukuM nepudpasama: (Doc Martens umene ca anbaH-
CKOM CIIOMEHMIIOM CIIpEMHE CY 3a pacxofl, cyrepucao je Ilank cojum jesukom. IIpsa
jada KMIlla WIM CHET Ca ’hJMa Ha Horama Owmam 61 BeoMa BIaXKHO MCKYCTBO. Terka
Cplia U y3 BJMCOKe [0YacTy pegos bpogap caxparyje csoje xepojcke 6akaruye y KoHitiej-
Hep. (KK, 48)). Cras IIpoTKaH MPOHVjOM IIpeMa LjIMepuMa y CKBOTEPCKO] 3ajefHM-
1 Kpakos, Takobe, uckasyje nepudpasom: (Caurra. 3ap ce xmeb ,,impasu’? Ko je to
jour Buaeo? Xreb, Kao LITO 3HAMO, pacilie HA HONUUU 3a xX71e6 y [pogasHULL, UceuKaH
HAa KpuwiKe U yiiaKoeax y HAjIoH, U HOPMANAH 4oeek oge u ybepe 2a iiamo. Kao ma cam
pexao fa npasum mamioH 3a kocy. (KK, 52)), nta. C TuM y Besu, ca curyprouhy Mo-
XKEMO TBPAWUTH Ja je mepudpasa TOMUHAHTHA je3MUKO-CTUIICKA ofuKka Kpakosibe-
BOT POMaHa, KOjOM OH IOKa3yje M3pa3suTO OPUTMHAJIAH, HEIIOHOB/BYB ¥ MAIITOBUT
IIPUCTYII Y CarlefaBamby CTBAPHOCTI.

MebhyonHoCK OCHOBHOT I IpeHeCeHNX 3HaYeHha HajjacHje Ce OITIefajy Y CMHTaK-
CUYKOj /MU CeMaHTUIKOj Gurypu — seyemu. VI oBy Bp/Io eKCIIpeCUBHY CTUIICKY (M-
TYPY; »y3 OKCUMOPOH, jenHy op Hajcrunorenujux” (Kosauesuh 2000: 192) excuepru-
panu cmo y KpakoB/beBOM pOMaHy:

Ilpensede, Hemajyhm fgpyror pemrema rie fa IpeclaBaM, OflasuM Ha Ty ajgpecy: Xa-
MepPCMMUT, CITABAOHNUIIA 32 PAJHIIKY K/IACy, I7ie ce yI7beHa yal) HemsbpucuBo yiuna y oiie-
ke u wyqcke fioznege. (KK, 15); 3a mocnenmy nomosuHy QyHTe KymyjeM 3eMUUKy ¥ Map-
rapyH ca pub/pMM y/beM, HajjeQTUHMjI, Te Ha Ky Y IApKy gopyukyjem eeitiap u pubme
macnohe. (KK, 119).

3eyrMmU4KM I7IaTo Jopy4KOo6aiiiu y FPYroM HaBeleHOM HpyMjepy 3a cebe Bexe
IBa CMHTAKCMYKV KOOpAMHMpaHa wiaHa. Ca IpBUM (6eifiap) je y IpeHeCeHoM, a ca
npyrum (pubmwe mactohe) y OCHOBHOM 3HaU€HY, 4 ya/bEHOCT OBA [iBa 3HAUCHA YNHE je
IpUMjepOM CTUJICKH BPJIO yCIIjesie 3eyTrMe.

IMocpenwa amy 1 HajurypaTuBHUja ceMaHTIYKa Gurypa xojoM ce Kpakos xo-
pUCTH Yy pOMaHy jecTe aneopuja. OCHOBHA KapaKTepUCTMKA ajieTopHje Koja je pasin-
Kyje off MeTadpope jecTe IIOTIYHO OfICYCTBO JIeKCeMe ca HeMeTahOPUIKIM 3HAYCHEM Y
aneropuju. (M. Koauesuh 2000: 38) Hasermrhemo Tpu Hajycmjenuja mpumjepa anero-
puje excuepnupana n3 Kpakos/beBor poMaHa:

(a)V Cubupy cy oTKpmay MaMyTe Koju Cy OWIM CMp3HYTH MCHOf, febenor croja nema
eoHMMa, kaxke Guardian. Y y1eTo, AMB/BY IICK fjO71a3€ U jefy BIXOBO MECO U3 IPUPOJHOT
¢dpwxupepa. Ha Bankany jegno mamymicko 1ygosuuiitie iiposeno je nap geuexuja y 3amp-
3usayy, a caga je xnagreax oxeaper. OHo ce 6yqu u xpanu ceoje tice. (KK, 117);

(6)Ho wrTa rox ce fecnio, yMeTHMK Tpeba fa Oyfe ca CBOjIM HAPOLOM I TIOfE/H HETOBY
cymbuny. JegHom cy fiokywanu ga iipecage cMokey ca fipumopja y ceoje geopuuiitie y Beo-
2pagy. Ona ce Apumuna u Haciliasuna ga paciie, anu inogose Huxaxee Huje gonena. (KK,
116);

(B)Ha Bogama BaBunoHcknM. Kpaj kanana cnane Bogie. Ty cjehacmo. Ty ciaBacmo y Bpehn.
U jerracmo. Jla, oyajaBacmo. Onomumbyhn ce Cuona. Cehajyhn ce ma Hemamo uera fja ce
cehamo. O Bpbama cper mera BjemacMo xapde cBoje. Kaurcmo rurape o paanjatop yeka-
onnte. OHfije MCKaxy Koju Hac 3apobuiie fa njeBamo. OHIa MOPACMO fia CBUPAMO Y apKy
3a xpany u kapry. (KK, 120).

Ajreropi4yHOCT IIpBe NOTBP/ie (a) MOYMBA Ha HEKOIMKO JIeKCIYKY, a/lu He U ce-
MaHTWMYKM yCarnalleHNX 3ajefHNYKIX jefMHNLIA Y TPMMA pedeHnI[aMa — IPBOj U APY-
roj, ca JOCIOBHMM 3HadereM 1 Tpehoj, pedennnu-aneropuju. To cy nexceMe mamyiiu/
MAamyTicKo wygosuwiiiie, gebeo c10j negal ipupoghu dpusxcugep/3amp3usan/xnagrax u
guemu ficu/ceoju ticu. IIpBe BUje peyeHuUIle UMajy AeHOTAaTHMBHO 3Hadyerme, KOHKpe-



Huna C. MMJIAHOBI'R

TM30BaHO HaBoDemweM usBopa. OHe MpefCTaB/bajy, KAaKo Iycal eKCIUTMLNPA, BUjeCT
npeysery us lapgujana. JequHuIe Koje Cy OfiMaxX yo4/bMBE a y4eCTBYje y CEeMaHTUYKO-
¢uryparuBHOj Ipeobpasdy OCHOBHOT y IIPEHECEHO 3HAYEHE, jeCy PasIminTa MjecTta
onucanux gorahaja — Cubup u banxan. Kouctpykuuja Ha bankary uMa yBORHY, OTBa-
pauKky QyHKINjy IpeBohema ToCTOBHOT Y GUTypaTHBHO 3Haueme. CBe HapeqHe jenu-
HIILIE MIMajy UCK/bY4YMBO MeTadopMyKo 3Hauewe. [lakie, Mamymicko 4yqosuuie je Mp-
Xba 3ameheHa anmu U cadyBaHa y 3aMp3u6aty — BjelITAYKOM Ofp>KaBaby MPUBUIHOT
MUpa — KOjOM Ce XpaHe ficu Ke/bHU MP)KIbe U paTa.

Ipyru npumjep (6) y CBOjoj CTPYKTYpU CafpXKy YBOGHY PeYeHUI[y KOjOM Ce
uspyde HeABOCMIC/ICH MUIIYEB CTaB O TOME fla YMjeTHNUK yBUjeK Tpeba ma byme ca
CBOjMM HapOJIOM, IIITa TOf [ia ce AemraBaio. [Ipyra aneropmjcka pedeHnIa morsphyje
u3pedeHy TBPAIY — CMOKBa ca mpuMopja y beorpany je HacTaBmia fa pacre, anu Huje
IaBasa IUIOKOBe. ,,[lapamenHa uHTepmperaunja” Of [BUje KOje IOCTOje Y CBUM ajle-
ropujama (B. Ricoeur 1981: 217, Koauesuh 2000: 38) omoryhasa Ham Ja IIOCTYIIKOM
npesobera IpeHeceHOr 3HaYeHha y OCHOBHO JIGKOAMPAMO OBY a/leropujy. YMjeTHu-
KOBO MHAMBU/YaJTHO CTBapaIamTBo Tpeba fa 6ye A1uo KOMEKTUBHOT MCTOPUjCKOT 1
KY/ITYPOJIONIKOT OITyca Hapoyja KojeM IPUIIafa, jep OH Tpeba 1 MOXKe /ja CTBapa caMo y
cB0joj 3emsb1t. Mysudap Mustour Bponap mopa ce Bpatutn y Cp6ujy ma 6u omer cTBa-
pao u fujenno cynouHy cBora Hapopia. FberoBo cTBapamauko MOCTOjambe YCIOB/BEHO je
ocjehajeM nmpumagHOCTH.

Tpehu npumjep u3aBOjeH 13 MOC/beAET HOIIaB/ba y poMany Ha ogama sasu-
JIOHCKUM, Ca3/laH je 110 MOfiey ITapa/le/THNX pedeHNYHMX Be3a. Kako Hac/oB mornas/ba
cyrepuiile, eKCLiepIMpaHy IPUMjep yTeMe/beH je Ha OHOCHMA MHTePTeKCTyaTHOCTH
raje mucar, He uutupajyhy mx, y csoj texct ymehe cexsenue us Ilcanma [TaBupmo-
Bor 136. CemanTnuku npeypehyjyhu cBoj Tekct, ayTop Hajipuje mpeysnuma pedeHu-
1y u3 Ilcanma, a mOTOM MCIMCYje pedeHnIly Koja ce OfHOCK Ha bpopapeso poiicitiso
u otiyherwe y Jlongon. Aneropujckn ce noucrosjehyjyhu ca sapobmennm Jespeju-
Ma, IJIaBHM jyHaK pOMaHa CXBaTa Jia ra je >XKMBOT Yy Tyhoj semsbl1, Kao 1 BaBUIOHCKe
JeBpeje, yCTaHOBMO y BPAIMHM 1M BPAaTHO AOMOBMHU. VIHTEPTEKCTyaNHUM yMeTameM
nujenosa n3 CBeTor ImMcMa ,,00MYHN ', HepUTIYPATUBHY OIMC MMIONIeBMX IIOKyIaja
Ila U3 foBepcKe GpepnuboTcke Myke Ha obamaMa AHTIaHTHKa oTIyTyje 3a Cpbujy mpe-
pacTa y aeropMjcKy Ipudy o CBUM OHMM JbYAVMa 3apoO/beHNM Ha Jla/leKuM obamama
41ja je jeayHa XKerba [ja ce BpaTe y IOMOBMHY. POMaH 1 3aBpIIaBa MHTEPTEKCTYaTHUM
MMjelameM perncrapa 616/IMjcKor ¥ MUITYeBOT CTUA, IPEIUINTamheM MaTHOBEba 1
CTBapHOCTH. ,Mojcuje 3almHupa CBOjy caHfialy, IIa y3Me jyHoury bpopapa sa pyky u
BOAM ra 0 obase. VI Ha OfVp 3MUjCKOT LITAIIA, MOPe Ce pasiBoju 1 Muomt cHe6/bu-
BO 3aKopaun 1o werosoM guy. (KK, 121)

3. 3akmpydak

MetadopuuHocT (PurypaTuBHOCT) jesuka IpefcTaB/ba JOMUHAHTHO je3MIKO-
CTWICKO obmbexje pomana Kpam komapaya Bragummpa Kpakosa. C tum y Besy, y
POMaHy CMO eKCIIepIMpay HEKOMNKO TUIoBa nopebhema: ¢ppaseosonika, NHBEHTUB-
Ha, Off KOjUX CYy HajeKCIIpeCcUBHNja OHa Koja MOYMBAjy Ha OFHOCHMMA alCTPAaKTHO-
KOHKPETHO, Te OHa HacTajIa IPOIIMPEHNM, CIMKOBUTUM HopehemeM. Y cTpykTypHOM
CMUCITY M3[IBOjIIA CY Ce /iBa TuIla MeTaope: KOIMYIaTUBHA U AIIO3UTUBHA Ca OCTIIO-

7  VureprekcryamHocT mo Muuubessy LI Ilpunca jecte ,omHoc(n) KakBe nMaMo usMeby Hekor TekcTa
U PYTUX TEKCTOBA KOje MPBY LIUTUPA, HAHOBO WCINCYje, ancopbyje, IPOfyKaBa W, OOIIIITE y3eB,
TpaHcdopMuIIIe 1 TOCPECTBOM KOjux mocrtaje pasympus” (ITpuuc 2011:76).
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HOBaHOM HeMeTapOPUIKOM pujedjy, Koje 4eCTO IPepacTajy y HajaeCKPUITUBHU]Y Of
CBMX — XUNIOTUIOTIYKY MeTadopy. HajppexBeHTHM)jY ynoTpeby y poMaHy UMajy Iie-
pudpase KojuMa ce, 3aIIpaBo, OTKPMBA YHYTPALLIbY, JOKUB/BAjHU CBUjET IJIABHOT jy-
Haka Munomra Bponapa, mehy kojuma cy HajopojHuje oHe MeTadopcke. Ameropujcke
CTPYKTYpe jecy 1 IIOC/be/ithe aHaIM3MPaHe Y OBOM PaJiy, a/li CY CBAKAKO U HajeKCIpe-
CUBHMja CTWIMCTUYKA OfCTYIalba OF OCHOBHOI, HEyTPAIHOL, YOOUYajeHOT 3HAYEHba,
CaMIUM THUM IUTO MX KapaKTepulle MOTIYHO YKNUJake OCHOBHOT 3Hauyemwa. Crumema-
TYYHO-CTWIOTEHA J aHa/IM3a CEMAaHTIYKUX BPMjeJHOCTY OBUX CEMaHTUYKUX Gurypa
IIOKa3asa je [ja ce IO CBOjOj CTUIOTEHOCTH Y POMaHy U3/IBajajy MPUMjepy 3€yIMe, 110
CTUJIEMAaTUYHOCTY HEKOMMKO CTPYKTYPHMX TUIIOBA MeTadope, a 110 CTeNeHY OTKIOHA
Ofl OCHOBHOT, HEyTPA/THOT 3HaYeha — ajlleTopuja.

AyTtobuorpadcku pomas Bragnmmpa KpakoBa o CKBOTEPCKOM >KMBOTY M/IafjOr
6eorpajickor pokeHpos Mysudapa Muomra bpogapa y JIoHOHY 3alo4eT MMOI/IaB/beM
CUMOOIYKOT, CMHEITOXCKOT HasuBa 3a Bemuky bpurannjy - Kpyna — okoH4aBa ce,
omet cuMbOIIIHO, aneropujcku nornasbeM Ha sogama sasunonckum. CeMaHTHIKUM
¢urypama — nopehemem, Meradopom, nepudpasom, seyrMoM u aneropujom — Kpa-
KOB BPJIO CIIMKOBMTO, XVBOIIMCHO, MeTa(OPUYIHO M, TIOHET/je, alerOPUjCKI OINCYje
CBOj TaMOIIM XXMBOT U CBe OYNUITIEAHE pasiuKe usMehy mera u Tor X1afHOKPBHOL,
He3aMHTePeCOBAHOT CBHUjeTa, pafio ce cjehajyhm gorabaja mnu 6ap ncjevaka us npuja-
IImbeT KMBOTa y beorpany. Y morpasu 3a kyhom Ha pyby casare, myicar] u/Umy I1aB-
HIf jYHAK POMaHa II0CTaje 3apOO/beHNK HA 80§AMA BaABUIOHCKUM, Te jaCHO CXBaTa Aa
YMjeTHMK jeJIHO MOKe CTBapaT!l y JOMOBMHM, MIAaKO y IeroBoj 3eM/bM Ha bankany
MamywicKo uygosuwiitie iouurbe XPanutiiu ceoje ice.

MN3BOP
KK - B. Kpaxkos, Kpam komapaua, beorpan: Ammonite, 2006.
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LINGUO-STYLISTIC FEATURES OF VLADIMIR KRAKOV’S NOVEL KING OF
MOSQUITOES

Summary

Vladimir Krakov’s autobiographical novel King of Mosquitoes about a young rock 'n’ roll musician
from Belgrade Milo$ Brodar and his squatter life in London starts with the chapter of a symbolic title for
Great Britain — The Crown - and ends, symbolically again, with the allegorical chapter entitled By the wa-
ters of Babylon. Krakov vividly describes his life in London and the obvious differences between himself and
the cold and disinterested world, remembering the events or at least fragments from his previous life in Bel-
grade. Metaphorical expression is a dominant linguo-stylistic feature of this novel. The corpus provided us
with several types of comparisons: phraseological, inventive, the most expressive ones being based on the
relation between abstract and concrete, and those formed by the expended picturesque comparisons. In the
structural sense, two types of metaphors emerged: copulative and appositive with the postponed non-met-
aphorical word, which quite frequently turn into the most expressive metaphor of all - hypotypotical meta-
phor. Metaphorical periphrasis is most frequently used in the novel, which in fact reveals the inner world of
the main character Milo§ Brodar. Allegorical structures are analyzed last in this paper and they are certainly
the most expressive stylistic deviations from the primary, neutral, common meaning, by the very fact that
they are characterized by the complete cancellation of the primary meaning. The analysis has shown that the
most expressive functional value has zeugma; in the structural sense we have pointed to several types of met-
aphor and that the highest level of deviation from the primary, neutral meaning has allegory.

Keywords: comparison, metaphor, periphrasis, allegory, primary meaning, figurative meaning

Nina S. Milanovié¢
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Coma C. JIEPO!

Yuusepsuiei y barooj Jlyuu
DQunonowiku paxynitei

MY3UKA U(JINN) CTBAPHOCT Y POMAHY THUIIV O BOJE
BEPUICIIABA BIIATOJEBII'RA

IIpenmet oBor paja jecTe 6aB/berbe OHUM MHTEPTEKCTYaTHNM, MHTePMeIUjaTHIM 1 Hapa-
TMBHIM aCIIeKTVMa Y POMaHeCKHOM ocTBapery Bepucnasa brarojesuha Tuwiu og soge, koju-
Ma ce ocTBapyje Besa uaMeDhy Mysuke U KIbJDKEBHOCTM. AKIIEHAT je CTaB/beH Ha II0CMaTpambe
CBOjEBPCHOT /IBOCTPYKOT CBMjeTa Ipyde KOji Ce Y JaATOM poMaHy $popMupa, Ifje Hberos mpBu
C/I0j YMHU OHO IITO Ce MOXe, U3 I03MIlije TMKOBA, MMEHOBAT! Kao CTBAPHOCT, [IOK je pyru
C710j aT y BUAy yrpabuBama TeKCTOBa IIjecaMa Koje PUIIaJiajy OKpusby pokenpona. Iub pasa
jecte ;a ce yKa)ke Ha HauMHe Koju omoryhaBajy npemmTarme oBa fiBa CBUjeTa, a CAMUM TUM 1
Ha QYHKI[MOHAIHY YIIOTPeOy TeKCTOBA POKEHPOI ITjecaMa y KIbJDKEBHOCTH.

Kmyune pujeuu: nuHTEpMEaNjaTHOCT, TIPENINTalbe, POKEHPOJ, CBUjeT Ipuie

1. Kao jenHa off oCHOBHYX ofyiuKa poMaHa Tuuiu og 6oge bepucnasa biarojesuha
MO>Ke Ce HABECTH MPEeIUINTAbE, Tj. IPUHINII IPOXMMAaka IPUCYTaH HA Pas/INIUTIM
HIBOMMA U Y MHOTOCTPYKVM BUJOBMMA — MHTEPTEKCTyaTHOM (Ifje ce Kao Boeha Hut
jaB/ba HM3 anysuja Ha JlaHuma XapMca 1 BberoBo KibVDKEBHO CTBApasallTBO), MHTEP-
MefjaTHoOM (MICIIPEIZIeTEHOCT MY3MKe 1 KIbVDKEBHOCTH), HApaTUBHOM (YKpIITambe
PasIMYNTHX HAPATUBHMX TOKOBA, PA3IMYNTIX IIEPCIIEKTUBA, [7TACOBA M BPEMEHCKIX
nepuoza). Taj IPMHINII MPOXXMMAA PA3TNIUTOCTI ¥ MHOTOCTPYKOCTH IIPUCYTAH je
¥ Kao IOCTYIIAaK 1 Kao MOTUB. IIpernTame pasHOMMKOCTI KOPUCTH Ce Kao MOCTYIIaK
y ImpuMjeprMa KpeTama Off eKCTepHOTI HapaTopa Ka HapaTOpuMa Be3aH!M 3a MK (1
06paTHO)?, cMjeHaMa Hapalyje U AVjaToLIKIX 3alIca, IPeKNfjatby HapaTUBHOT TOKaA
yMeTameM TeKCTOBA Pa3MIUTHX IjecaMa, IOK ce Ha TeMaTCKO-MOTUBCKOM IUIaHY ja-
B/ba y IPMMjepUMa KaKaB je OHaj KOjy IIPUKasyje MOBe3aHOCT mmKa Januma u Pagvme
— njihovi prsti stopili su se u nerazmrsivo klupko (bnarojesuh 2013: 7), momeHy yBujama
n03e oKo crabana: ,U Guriji, pitoresknoj regiji na zapadu Gruzije, grozde gdjegdje jo$
uvijek uspijeva onako kako je priroda i dredila; uspinju¢i se ka nebu, biljka se uvija oko
stabala poput zanosne trbusne plesacice i naskakuje na grane drvec¢a (mozda upravo
vrbine!) kao na trampolin Zivota koji je priblizava toliko Zeljenom suncu” (bnarojesnh
2013: 23) mu y ucKasy IIIaBHOT JIMKa KaJia My ce JJOfije/byje yIora HapaTopa Be3aHor 3a
muk: ,U mojoj su glavi nerazmrsivo upleteni proslost i sadadnjost, mrtvi i zivi, mrski i
dragi, stvarnost i umisljaj. I kao $to u koritu svinja ne moze da razazna $ta jede, tako ni
ja od ovih svinjarija, od ove kase u vlastitom umu ne mogu da sklopim sliku o sebi ili o
dogadajima koji su se zaista zbili. Razlika je dakako, $to svinje i ne mare $ta to tako la-
komo prozdiru” (Bnarojesnh 2013: 5).

1 sonjalero@gmail.com

2 Ilpy MMeHOBamwYy PasMMYINTUX HAPATOPCKMX MHCTAHIM OBJje CMO Ce KOPWMCTUIN TepMIHOMOTHjOM
Muxe Ban. Ilox 1mojMoM eKcTepHOT HapaTopa Tako IIOfpasyMujeBaMo ClydajeBe Kaja pripovedna
instanca nigde u tekstu eksplivitno ne ukazuje na sebe kao lik (ban 2000: 23), o 6u kox YKeHera 6110
MMEHOBAHO CMHTaIrMOM XeTEePOJIMjereTMYKM HapaTop, KOjOM Ce O3HaYaBa OHaj HApATOp KOju je #o3u-
yuonupan ussan fpuqe (Maimypa 2012: 58). Hapatop Besan 3a nuk TepmuH je kojum M. Ban nmenyje
OHe CITy4ajeBe Kafia je ,ja” identicno liku iz price koju sam pripovedac pripoveda (2000: 23).

78.067.26
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Jeman op MpuCyTHMX BUIOBA IPEIUINTaba jeCTe I OHAj KOjU Ce TIYe OFHOCA IITO
ce ycrocTas/ba usMely cBujeta Impude, ako IIOf, CBUjeTOM IIpyde HOAPa3yMujeBaMo
OHO LITO 61 IPEeCTaB/ha/Io CTBAPHOCT Y KOjOj IIOCTOje U Y KOjy CY CMjeLITeHN TMKOBU
pOMaHa, OfTHOCHO aKo je To ,svet pri¢e u kome borave junaci i koji predstavlja mesto
dogadaja” (A6ot 2009: 268) n cBujeta My3uke (OFHOCHO CBUX OHMX MMKPOCBjETOBA,
Tj. MMKPOHApaT1Ba KOji Cy KOHCTPYMCaHM Y4MTaBambeM TEKCTOBA POKEHPOJI IljecaMa.
Ympaso je mocrojame TaKBOT BUJja ICOPEIIETEHOCTH Y3€TO Kao II0/Ia3Ha TayKa OBOT
pajia, a 6aB/berbe Ipero3HaBabeM TaKBIX e/leMeHaTa y poMaHy 1 ileQMHICambeM Ha-
YJ{Ha Ha KOje Cy OHM pean30BaHM NIPefCcTaB/ba OCHOBY CaMe aHajIu3e.

2. AKo TKMBO OBOT pOMaHa ocMarpaMo ysumajyhm y 063up merosy moryhy mo-
IMje/beHOCT Ha CBUjeT CTBAPHOCTM IMKOBA ¥ HAa MUKPOHAPATMBE Ca3[aHe Off TEKCTO-
Ba POKEHPOJI IIjecaMa, MOXKEMO YOUUTH Jja OCHOBHY HUT YMHM IIPBM ACIEKaT, a fla ce
TEKCTOBM IIjecaMa IPUIO/ajy TOM ITaBHOM TOKY Ha Pas/IM4MTe HAYMHE U Ca Pa3/Indn-
TVIM HaMjepaMa — y By KOHKPeTHOT HaBoDema TekcTa ofpebene mjecme kama 6u ce
HEKO O] JIMKOBA pIjedn Te TjecMe IIPIUCjeTHOo, Kao CluKame ofpeheHor TpeHyTKa Koju
je 61o mpompaheH HeKOM HyMepoM, Kao crenmyaH BUf KapaKTepusaliyje TMKoBa,
Kao IIOTBPJIa M3HECEHNX CTaBOBa... VIaKo Ccy T cerMeHTH poMaHa OCTBapeHM y BULY
jeliHe BpCTe IpeKuia IMTaBHOT HapaTMBHOT TOKa, UIAK Cy Y POMaHECKHO TKMBO CHa-
JKHO yTKaHM, T€ Cé O OFHOCY CTBAPHOCTY U My3MKe OBJIj€ MO>KE TOBOPUTI Kao O pefa-
1uju onpebeHoj u Be3HUKOM ,,11” ¥ BESHUKOM ,, /I, PeIALiju Koja moTBphyje pasnu-
YUTOCT U Pa3JBOjeHOCT JATHX cepa, aM He HeIpa HIUXOBY MOBE3aHOCT.

[’1aBHU HapaTVBHU TOK TaKO YMHe aHaXPOHO IIPeCTaB/beHN forahaju us sxuso-
ta muKoBa. Jorahaju koju npunagajy chepu CTBApHOCTH JMKOBA 1 HIUXOBOj ,Cafia-
IIBHOCTN TAKO BIIIE IMyTa 61Bajy IPEeKMHYTH peTPOBep3NjaMa, Tj. YKa3UBambeM yHa-
3aJl Kao jeJTHOM Off iBUje MOIyhHOCT) y OKBMpY IIpaBIia Kao jeJHOT Off TPU acIHeKTa
Koje HaBogu Muke Ban Kama je pujed o oficTymamy Off XpOHOIOMIKOT ITPUKA3UBarba
morabaja (2000: 65). [lomohy Tux peTpoBep3uja UNTAOLY Ce Ha YBUJ [4ajy PasTUdnTH
OZJIOMIIV U3 IIPOLIIOCTY PasIMYUTHX IMKOBA — TAKO Ca3HajeMO 3a TPEHYTaK YIIO3Ha-
Bama Jlannna u MapuHe, 0 modeniMa BUXOBOT 3aj€JHUYKOT XKMBOTA, O TParn4YHOM
norabajy Koji je ofpenno BUXOBY CYLOUHY, O APYIITBEHO-UCTOPUjCKOM IPUNTUKAMa 1
HENpUIMKaM pasIMIUTUX IepHofia Koje Cy Kao TaKBe yTHIa/le Ha )XKMBOTE MOjefHa-
1a. Pasyhenoct u mehycobHa aucraHIMpaHOCT THX BpeMEHCKMX OfiCjedaka II0Be3aHa
je yIpaBoO YMEEHNUIIOM [ja CBU OHM IPENCTaB/bajy chepy CTBAPHOCTY JIMKOBA U Jja Ce
Kao TaKBM Pa3/IMKY]y Off AMjeIoBa TEKCTA PeanM30BaHUX Y BULY IOMIIbakba I YHOLIe-
Iba POKEHPOJI IjecaMa.

2.1. HaumHyM Ha Koje ce TeKCTOBM IljecaMa MHKOPIIOPUPAjy y IIaBHY HapaTUBHU
TOK poMaHa pasmnuuty cy. Hekaga ce Hapatop (1 y cnydajeBuMa Kajia ce jaB/ba Kao
eKCTepHM U OHZIA KaJla ce HeKOMe Off TMKOBa ITPUIINCYje Ta y/Iora) 3aycTapsba Ha I10-
MUIbalhy HacloBa IIjecMe, ay MHOTO je IIpUMjepa I7ije ce HaBOJe H30BU CTUX0BA MIN
crpoda. [TocToje cmydajeBy Kafa HApaTOp Be3aH 3a /MK IIOMUIbe HEKOT M3Bohada 1
HEKy IPyIly ¥ HaBOJM IIXOBE CTUXOBE KOje Cy U3TOBapajl y CBOjM IljeCMaMa:

Odlucila je, a ni danas mi nije jasno zbog ¢ega, da meni mijenja pelene ba§ za vrijeme
nastupa Leonarda Cohena koji je u etiri ujutro jecao pjesmu ,,The Partisan’, podjednako
elegi¢no i na engleskom i francuskom:

...through the graves the wind is blowing,
freedom soon will come (bmarojesuh 2013: 10),
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IZije youaBaMo MOfeT ,,A Kaxke ga b kaxe”, rije o3Haka A cToju 3a Haparopa, a b
03HavyaBa n3Bohaya o KojeM HapaTop BesaH 3a MK ropopu. OHO LITO ITOApasyMujeBa
Ipyra O3HAKa ,,KaXke’, y CTBApH, jecTe MUKPOHAPATIB IIjeCMe KOjIi Ce YINTaBa Y OCHOB-
HU TOK pomaHa. Cafip>kaj IjecMe Koja ce HaBOAY TaKO I'Pajyl CBOjeBPCHY YMETHYTY
npunosuject (B. embedded narrative y: Ilpunc 2011: 216). Y gpyrum ciaydajeBuMa ex-
cTepHM HapaTop he ykasuBaTu Ha pujedn mjecMe Koje M3roBapa HeKO Off IMKOBa: , Dok
ju je grlio u stani¢noj ¢ekaonici pokusavajuci da je ugrije, pjevusio je stihove”™

And if I say to you tomorrow
Take my hand, child, come with me

Its to a castle I will take you
Where what's to be, the say will be (Brarojesuh 2013: 25-26).

W oBpje youaBamo Mopen ,A Kaxe #a b xaxe”, amy A ce caza OFHOCK Ha K-
CTEpHOT Haparopa, a b Ha MUK y poMaHy Koju M3ToBapa pujeun Heduje IjecMe, Ihje
ce CBUjeT Te IjecMe OIleT YBOAM IIOCTYIIKOM YMeTarma Kao jefHUM of osnovnih nacina
za kombinovanje narativnih nizova (ITpunc 2011: 215-216). Y HekmuM curyanujama
TEKCT IIjecMe Ce YBOAY U Jja 611 yIIyTIO Ha ayJUTUBHM aCIIeKaT CUTyaIje Koja ce IIpu-
Ka-3yje, 6e3 MHCUCTYpama Ha [JIaro1Ma 4Mja CeMAaHTHKA OAroBapa YMHY FOBOPEHa,
OIHOCHO HjeBama: ,,Kapetan Petri¢ otiao je do glavnog veziste, a Dusko je iskoristio
njegovo odsustvo kako bi ispalio jo§ poneki rafal iz svog muzi¢kog arsenala.”

... What the hell we fighting for?

Just surrender and it won't hurt at all

You just got time to say your prayers

While you‘re waiting for the hammer to hammer to fall (Bnarojesuh
2013: 50).

2.2. Kajia ce ca Tayke Koja ofjpasyMujeBa IocMaTparbe Ha4lMHa Ha KOj! Ce CBUjeT
CBaKe ITjecMe Koja ce CIIOMUIbe YBOLM Y TeKCT pOMaHa IIOMjepyMO Ha TauKy OasypaHy
Ha MHTEPeCOBamY 3a OHO IITO je YHOIIeHe TaKBOT e/IeMEHTa y3pOKOBasIo, JOIa31MO
JIO CXBaTamba JIa ayTOP MY3MKY, U3paKeHy TEKCTOBMMA IjecaMa, IpefcTaB/ba Kao de-
HOMeH Koju(M) ocmmkaBa ogpeheno noba, anu 1 Kao cpefcTBO KojuM je Moryhe mpe-
3€HTOBATHU M OHO JIMYHO U MHAVBUAYyamHO y nukoBuma. JeduHncame pasmmamnTux
acrekaTa JIMKoBa IOMONy My3JKe IIPUCYTHO je y rpabemy nmuka J[Janunosor npujatespa
Ilymika, rfje y cLieHM y Ko0joj oH nywura rpyny Queen u njecmy Hammer to Fall youaa-
MO HeTOBO IOMMarbe paTa Kao Hedera aIlCyp/HOT, II0 YeMy je CIM4aH caMoM JlaHwy.
JIVK Koju y4ecTByje y paTy NyIITambeM IjecMe YUjii CTUXOBY FTOBOpPe O 6eCMUCTeHOCTI
para TUM CBOjUM YJMHOM jaCHO 3ay3JMa CTaB O IIUTaky CBPXOBUTOCTHU ¥ ONPAB/IaHO-
CTH CUTYaLMje y Kojoj ce Hamrao. Hepackupusa Besa usmely osa nBa nuka — Janwnma u
Jymka — norBpheHna je ynpaso mjecmoM Brothers in Arms, 4ujyu cTUXOBU 00jenMbYjy
MOTHBe pata 1 cMpTH (KojuMa je ofpebeH 1 ofHOC oBe BOjuLle IpUjaTerba), ami u Oe-
CMICJIA paTa ¥ HeTroBe CYMyLOCTI.

Jlpyrom crmy4ajy ofroBapa ofiloMaK pOMaHa KOjUM Ce My3uKa IIpUKasyje He caMo
Kao (heHOMeH KOjMIM Ce OC/IMKaBa I0jeAMHU MCTOPHjCKM TPEHYTAK, Tj, ofpeheHo foba
Hero U Kao CroHa Meby ymameHUM mpocTopuMa: ,Majka zaista nije imala pametnija
posla tog ljeta! Na jednom kraju svijeta, Dzo Koker je freneti¢no krkljao ,With a Little
Help from my Friends”, dok je na drugom moja majka vodila ljubav sa mojim ocem. Na
jednoj velikoj livadi naduvani hipici pozivali su na mir, dok je na drugoj, mnogo manjoj
i skrivenoj od pogleda, zacet buduc¢i vojnik (...) Odluc¢ila je, a ni danas mi nije jasno zbog
¢ega, da meni mijenja pelene ba$ za vrijeme nastupa Leonarda Cohena..” (Bnarojesuh
2013: 10). OBuM [11jenioM TEKCTa ayTop je YCIMO YCIocTaBuTH Besy usMeby gBa pasmu-
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4UTa [ijena CBUjeTa, a OBe3VBabeM TPEHYTKa poherba ITTaBHOT JIMKa ca MY3VKOM i 13-
Bobaunma kaksu cy Koxep 1 Koen camo orpasjiaBa u KacHuje o61/besxaBame CBIX O1T-
HIX, JOOPUX 1 JIOLINX, )XUBOTHNX TPEHYTAaKa OBOT U OCTA/INX JIMKOBA YIPABO MY3MKOM.

IIno pomana mocsehen rpany Mysniu noTBphyje TeXmY f1a ce yKake Ha Besy
usMeby pearHOCTH, OTHOCHO KOHTEKCTA Y KojeM ce onpelheHn ¢peHOMeH jaBba, 1 My-
3uKe Kao (peHOMeHa KOjyI Ha Ty CTBApHOCT Jijeflyje, ali KOjU y 3aBUCHOCTI Off TOra
KOHTeKCTa MO)ke Outu cxBaheH iy opfadeH Kao HeNMpUXBAT/BMB 1 HejacaH. Tekct
njecme My War rpyne Black Flag v nomumsame rpyme Pearl Jam v BUXOBOT CBUpamba
Masters of War y yact Junany (Brarojesuh 2013: 40) mocmy>xuso je ga 61 ce moka-
3aJI0 KaKO Ce y PasIMuuTUM UCTOPUjCKMM MOMeHTuMa ofpebhene mjecme mory ciy-
ATy y pasIuauToM Kby4y: ,U vrijeme previranja, kada oni razumni poginju glave i
podizu ruke u kojima stezu bijele zastave, Black Flag se slua i ¢ita u drugacijem kljucu.
Crno na bijelo. Zamraceni prozori, zamraceni obzori, zamraceni umovi. U takvoj
atmosferi narodne mase nehoti¢no su prihvatale i neke simbole grandz pokreta, pa
su tako ofucani i preveliki bakini dZemperi, poderane pantalone i izblijedjele karirane
kosulje postali zastitni znak ne samo muzicke scene iz Sijetla ve¢ i balkanskih ukletnika
(...) Da, grandz je defintivno ovdje stigao u pravi ¢as, u vrijeme trulezi i raspadanja,
beznada i oskudice, leleka i obamrlosti” (brarojesnh 2013: 40-41).

Jeman ox mpuMmjepa mourpasama cepaMa CTBAPHOCTU M MY3UKe ¥ yIIpaB/barba
rpanunaMa Mehy muMa cBakako jecte M AMO y KojeM ce mmire o AspuHoM banka-
ny. Hanme, jeman of nujenoBa TEKCTa, OCTBAPEH Yy BUJYy PETPOBEp3uje, NMpuKasyje
OKyIUbEHe CTY/IEHTE U BJIXOBO KOMEHTApICatbe IIOMUTIIKE CUTYalllije IaTOT BpeMe-
Ha, HAKOH Yera C/IMjeiM CIieHa y K0joj HEKO Off IPUCY THMX ITOYNIEHN CBYPATY IIOMe-
HyTy A3puHy mjecmy: ,,Onda je neko skinuo gitaru sa starinskog ormara i udario prve
akorde Azrinog ,,Balkana” (bmarojesuh 2013: 14). Ympaso he nomMumame Te mjecme
HOCTY)KUTHU Kao Iperas 13Mely mpoutor BpeMeHa 1 BpeMeHa mpuje yBobhema petpo-
Bepsuje — Nije dozvolila da se pjesma izvrsti do kraja. Uglasila je radio (...) Dok je
¢ekala prevoz, trudila se da ne pjevusi taj refren, ali Balkan je bio neumoljiv. Jednako
neumoljiv i neshvatljiv sada kao $to je bio i tada” (Bmarojesnh 2013: 14). Ykonuko
06paTuMO MaXkKky Ha caM HadMH Ha KOjU Ce KOPUCTM K/by4Ha pijed Koja MMa yJIo-
Iy moBe3Huue — pujed bajikan — y oBa ABa ImpuMjepa y OKBUPY y3aCTOIHMX IIaparpa-
dba y pomany, yoyaBaMo [ja je IPBU IIYT ayTOp KOPUCTH Ca HABOJHUILMMA, & APYTU
nyT 6e3 mbuX. YIIpaBo TaKBOM CIelIYHOM yIOTPe6OM K/by4YHE pujedn ocTBapyje
Ce KOMIUIEKCHOCT 11 BUIIIE3HAYHOCT FheHe CHare MoBesNBama. To BiIlle HYje OBe3N-
Bambe PasMINTIX BPEMEHCKIX MHTepBajIa y pOMaHy, TO je cajia U Be3a usMebhy Hacmo-
Ba KOHKpeTHe mjecMe (,,bamkan”) ca CBOM IeHOM HOAPa3yMIjeBAHOM CeMaHTUKOM 1
MEHTaJIUTeTa Koji ce Bexe y3 onpeheno nonnebpe (bankan).

AKo ymopeayMo 4uMe je cafpsKajHO, TEMATCKH M UJejHO AeMHICAHO OHO IITO
CMO MMEHOBA/IM Ka0 CBIMjeT Ipude, a YMMe CBYM YMETHYTH HApaTUBM AaTH y popmmu
mjecaMa PasHOBPCHUX POKeHpON usBobawa u rpyma, yeubamo jemaH OfHOC 3acHO-
BaH Ha IIPMHIMNITY KOHTpacTuBHOCTYH. Hanme, rmaBHa HapaTuBHa HUT 6uhe ompebe-
Ha [PefpaTHNM, PaTHUM M NOCIujepaTHuM gorahajuma — mosuimja y Kojoj satmde-
MO jyHaKa poMaHa ofpebeHa je moc/penmiaMa jeHOT ,,paTHOT CIy4aja’, forabaja xoju
ce Jleco TOKOM paTa U KOjyi HOCH KapaKTep aIlCypHOT C/Tydaja; Ha mpucjehame 1mo-
JeTaka /byOaBHe npuye Januaa u PagMuse Hafis1ja ce cjeHKa Hazjonmasehux paTHux
JelllaBama; paT U MOC/beANIie Hberope pyumaadke Mohn yspok cy myTosama y Ipy-
31jy y Koje ce muKoBM ymyluTajy. ok je Ta HapaTtuBHa LpTa ofpebena mypumom, 60-
nemhy u mectpykiujom, cjehame Ha 60/ba BpeMeHa, puKasuBame ocjehama bybda-
BU J Pa3BOJHOT IyTa /byb6aBHe Ipude U IpujaTe/bcTBa ofpeheHn cy mpBeHCTBeHO
CBUjeTOM My3MKe, TponpaheHy MIKpOHapaTHBUMa CaulibeHUM Off TeKCTOBA Iljecama
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ycMjepeHux Ka ocjehamy cmobogpe — freedom soon will come (Bnarojesnh 2013: 10), an-
TYPaTHOM PacCIIONIOXKeny U becMucity 6opbe koja noppasymujesa youjamwe — What the
hell we fighting for (bnarojesuh 2013: 50); We're fools to make war / On our brothers in
arms (brarojesuh 2013: 58). [lok cTBapHOCT ofjpeleHa paToM cTalHO Byde y Tparmd-
HJ TPeHYTaK IOTryOHOT C/Ty4aja Koju je ofpenno JaHMIoBoO cTame, My3uKa omoryha-
Ba JMICKOPAK Y jefjaH BUJ a/lTEPHATMBHE PEaTHOCTU KOj)i MOXKe [ja 0KMBJ/baBa IIPOIILIe
TpeHyTKe cpehe, a/mi 11 1a CHAroM MIUTCKOT (OTjeTTOTBOPEHOT Y IIapaie/u Ca aproHayT-
CKVIM ITyTOBameM) yIpasu Ka 6yayhHocTi.

3. baBmpeme oHMM acriekTyMa poMaHa Tuwiu 0g 60ge, Koju 1oBesyjy chepe aBujy
YMjeTHOCTY — KIbVDKEBHOCTI ¥ My3UKe — JOBOJM Hac 10 3aK/bydKa Jia ayTOp OBaj po-
MaH Ipajiil Ha OCHOBaMa [JBOCTPYKe CTBAPHOCTH. JefjaH CBMjeT GOPMUPAjy OHU CeT-
meHTI abyne Koju cy rpaheHn Kao CTBAPHOCT y K0joj OMBCTBYjY MMKOBHU, a LPYTU
CBUjeET jecTe CBUjeT MY3UKe, TOTOBO alTePHATMBHA CTBAPHOCT IPeACTaB/beHa TeKCTO-
BMMa IIjecMaMa M3Bobava 1 rpymna kao mro cy Aspa, Led Zeppelin, Pink Floyd, Queen,
Dire Straits, U2 u MHoru apyru. VMako cy oBa jBa cBujeTa jara Kao Mehycobno cy-
MIPOTCTaB/bEHA, I7ije je jelaH Ca3flaH Ha PAaTHOM M [eCTPYKTMBHOM, a IPYTU YCMjepeH
Ka 1ea(M30Ba)HOM U AHTMPATHOM, TI CBjeTOBM HICY ITOCTAB/bEHN Ka0 M30/I0BAHN
cuctemn, Beh kao cdepe mopmokHe MehycoOHOM mpemnuTamy, a yIpaBo MpuUKasu-
Bame OHVX JIUjelIoBa pOMaHa Koju Cy nsrpaheHu oko jesrpa caunmeHOT Of POKEHPOI
mjecama (11 uuTaBe jefHe creluduUyHe KyAType Koja UX OKPYXKyje) Kao Hedera TOTOBO
MUTCKOT IIOTBphyje Te3y fa je My3uKa y OBOM POMaHY jefiaH Off GYHKIMOHAIHO YIIO-
TpUje6/beHNX CYIITHHCKIUX e/leMeHaTa.
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MUSIC AND REALITY IN THE NOVEL TISI OD VODE BY BERISLAV BLAGOJEVIC
Summary

In this paper we are trying to analyze those intertextual, intermedial and narrative aspects of the
novel Tisi od vode by Berislav Blagojevi¢ that are based on showing a relation between music and litera-
ture. Our analysis is primarily focused on double story world that is being formed in this novel. Those
aspects of this novel that can be considered as a reality for the characters form the first layer of the sto-
ry world, and the second one is made of rock 'n’ roll songs that are incorporated in the novel. This paper
points to different ways which allow the interweaving of these two worlds, and also to the functional use
of rock 'n’ roll songs in literature.

Keywords: intermediality, interweaving, rock ’n’ roll, story world
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ROCK ‘N’ ROLL U ROMANU KO JE ZGAZIO GOSPODU MJESEC
ASMIRA KUJOVICA

Rad se bavi intermedijalnim ¢itanjem odnosa izmedu rok muzike i romana Ko je zgazio
gospodu Mjesec Asmira Kujovica. Roman je naglaseno intertekstualan i intemedijalan, $to
na samom pocetku isti¢e i naslov romana koji nosi naziv muzitke numere jugoslovenskog
benda Videosex. U muzitkoj numeri Tko je zgazio gospodu Mjesec ponavlja se stih ,mrzim
kada sama $etam nocu”, dok se Kujovi¢ev roman ¢esto bavi misticnom no¢nom atmosferom,
no¢nim Setnjama i urbanim ambijentom nocu, kao i simbolikom no¢nih svetiljki. Roman citira
mnoge numere kultnih jugoslovenskih rok bendova i takvom intermedijalnom komunicijom
gradi skoro filmsku atmosferu romana koji se bavi odrastanjem mladih u Jugoslaviji, a zatim
postjugoslovenskim i posleratnim ambijentom. Citiranje muzi¢kih numera bendova kao $to
su Bijelo Dugme, Laibach i drugi, ima ulogu u karakterizaciji likova, a glavni junaka se tokom
radnje romana, kroz simboliku ogledala, spaja sa likom svog najboljeg prijatelja, ¢ime roman
preispituje fenomen alter ega.

Kljucne reci: intermedijalnost, roman, Asmir Kujovi¢, Ko je zgazio gospodu Mjesec, muzika,
rock ‘0’ roll

Muzika je za ljudski rod uvek imala specifi¢cnu simboliku, i kao umetnost je zao-
kruzivala punocu sveta. Pitagorejci su verovali u svemirsku muziku, a traZenje utocista
u muzici, sa bojama njenih tonova, njenim tonalitetima, ritmovima, razli¢itim instru-
mentima, jedna je od moguénosti povezivanja sa puno¢om kosmickog Zivota. (Vidi:
Gerbran-Sevalije 2004: 593). U svim kulturama i civilizacijama ,,najsnazniji dozivljaji
u drustvenom i li¢cnom Zivotu su obeleZavani manifestacijama u kojima su se posred-
stvom muzike mogucnosti izrazavanja prosirivale do bozanskih granica” (Gerbran-
Sevalije 2004: 593). U hri§¢anskom predanju razlikovale su se svemirska muzika, koja
»odgovara skladu zvezda koji je rezultat njihovog kretanja” (Gerbran-Sevalije 2004:
594) a kosmos je smatran velicanstvenim koncertom; zatim, ljudska muzika koja ¢o-
veka vodi i on je ose¢a u samom sebi, koja predstavlja sklad duse i tela, sklad dusev-
nih svojstava i elemenata od koji se sastoji telo; i na kraju instrumentalna muzika koja
odreduje upotrebu instrumenata (Gerbran-Sevalije 2004: 594). Muzika je uvek sma-
trana umetno$¢u postizanja savrenstva (Gerbran-Sevalije 2004: 594). Reklo bi se da
Asmir Kujovi¢ gradi roman Ko je zgazio gospodu Mjesec upravo osecaju¢i muziku kao
ono arhetipsko i kosmicko, koriste¢i je kao poveznicu kojom se postize sklad izmedu
onog ljudskog i sklada u kosmosu. Kujovi¢ je autor ,,koji postvaruje metafiziku i pome-
tafiziCuje stvarnost” (Kazaz 1999a: 70). Muzika je u ovom romanu ono $to spaja tekst
sa opsteljudskim i kosmickim. Roman intermedijalno komunicira i sa filmom, ¢ime je
zaokruZzen sinkretizam knjiZzevnog teksta i ostalih umetnosti koje su neizostavan deo
Zivota savremenog ¢oveka. U romanu su citirani brojni tekstovi muzi¢kih numera na-
rodne muzike, pop muzike, tekstovi partizanskih pesama koje su se pevale na radnim
akcijama itd, a to je slucaj i sa drugim Kujovi¢evim delima, pripovetkama i poezijom:

1 nadija_r@yahoo.com

78.067.26
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Kujovi¢ potpuno spontano uvodi muziku u radnju stvaraju¢i tako pomalo filmsku atmos-
feru. Tako je, na primjer, sasvim prirodno da djecaci koji ukradu ladu iz garaze i krenu
da voze do Raske starim putem, u kolima slugaju Sinana Saki¢a i pjesmu: ,,Sutra s tobom
necu biti, odnosi me Zivot dalje..”, kao $to je potpuno prirodno da se prvoj djevojci ponudi
prvi ples uz pjesmu Lionela Richija Hello, is it me you looking for. Muzika uvijek ima bitno
mjesto u kontekstu Kujovi¢evog romana, poezije, pric¢a i proznih zapisa, bilo da je tekst
muzicke numere uklopljen u kontekst ili da sama njena kompozicija unosi odgovaraju¢u
atmosferu. Atmosfera poglavlja Tunnel of love sasvim je bliska istoimenom hitu grupe Dire
Straits, kao $to je i pjesma Parfum paranoia Gorana Bregovica vezana za atmosferu u kojoj
se deSava radnja price Parfem paranoja. (Rebronja 2007: 195)

Namece se zaklju¢ak da naro¢it simbolicki znacaj za roman Ko je zgazio gospodu

Mjesec ima rok muzika, na $ta Kujovi¢ ukazuje ve¢ samim naslovom romana. Naslov
aludira na muzic¢ku numeru Tko je zgazio gospodu Mjesec slovenackog benda Video-
sex?. Tekst ove muzi¢ke numere direktno je vezan za atmosferu ovog romana:

Ponekad u no¢i hladnoj izadem na ulicu, / Stanem negde na pod, ¢ekam zeleno. / Tko je
zgazio Gospodu Mjesec? /Ali sve vreme kad sam sama, / I moje grudi su tako meke, / Kad
padne mrak tako hladno je, / Neke ¢udne sijene sijene oko mene, / Moje tijelo obliva znoj. /
Mrzim kada sama $etam nocu! / Cesto u tidini, / Svjetla nebodera dizu se visoko. / Tvornice
utonule u san, / Kroz samoc¢u ¢ujem jecaj sirena. / Tako je lijep kada je mrtav ovaj grad. /
Mrzim kada sama Setam nocu!3

Klju¢ni delovi ovog Kujovi¢evog romana ispisani su u no¢noj atmosferi, tokom

no¢nih $etnji glavnog junaka. To je narocito naglaseno u poglavlju Sarajevo noéu, koje
funkcionise kao skoro zaseban, izrazito lirican fragment romana u kom, dok posmatra
grad, glavni junak promislja o klju¢nim pitanjima koje ovaj roman preispituje. Odre-
deni delovi se u potpunosti poklapaju sa atmosferom muzic¢ke numere Tko je zgazio
Gospodu Mjesec i njenim tekstom:

Pod uli¢nom rasvjetom udvajaju se sjene prolaznika: sprijeda se izduzuju, a ozadi (zaka-
¢ene kao mamuze za potpetice) postaju sve manje, da bi se potom zamijenile. Ostre ivice
njihovih izgazenih silueta ¢ine da ljudi nali¢e na hodajuce ¢asovnike ¢ije su kazaljke izgu-
bile orijentaciju. Ulica ih odnosi kao flage na fabrickoj traci. Jedna sjena upravo zastaje,
ogleda se pred lutkama u izlogu. Lutke su nepokretne, kao drevni idoli, nalik na preparira-
ne filmske dive. Jedna od njih me gleda pravo u o¢i, kao da me moli da joj udahnem Zivot.
(Kujovi¢ 2005: 152)

U ovom poglavlju mogu se pronaci i neki autopoeticki stavovi o vaznosti muzike:

Muzika stvara novi raspored stvari u kosmosu: ¢ak se i sje¢anja nizu po nekom novom re-
doslijedu vaznosti. Pjesme su poznate, a njihov novi aranzman djeluje kao uporno vracanje
stare, ve¢ zaboravljene bolesti, nepotrebno rasivanje ve¢ zaraslih rana; ponovno podsjeca-
nje da se svaki dogadaj, mjeren vje¢nosc¢u, nikada ne zavrsava. (Kujovi¢ 2005: 154)

Ova promisljanja o kosmickoj dimenziji muzike veoma su sli¢na onom pitagorej-

skom pa i hri$¢anskom tumacenju znacaja muzike. Kujovi¢ daje zapise o muzici koji
mogu biti klju¢ za odnos teksta romana Ko je zgazio gospodu Mjesec prema muzici. Iz
tih zapisa vidi da je dozivljaj muzike skoro religijski i da se muzika povezuje sa tokom
vremena, licnom proslo$cu i buduénoséu:

Prisje¢am se da Borges na jednom mjestu navodi kako nam muzika otkriva osobnu pros-
lost za koju do tog trenutka nismo znali, i da nas podsti¢e na oplakivanje grijeha koje ni-

Iocmymrary Ha muHKY: https://www.youtube.com/watch?v=geLjlUTCejc (13.11.2015)
http://lyricstranslate.com/en/videosex-tko-je-zgazio-gospo%C4%91u-mjesec-lyrics.html (13.11.2015)
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smo pocinili. To je za muziku lahko, jer su u njoj, kao i u sjecanjima, forma i sadrzina
gotovo identi¢ne: ono §to je bilo postaje ono §to je moglo biti. (Kujovi¢ 2005: 167)

U tekstu romanu citira se veliki broj muzi¢kih numera, a ¢esto se samo spomi-
njanjem naziva odredene numere aludira na nju i priziva melodija i tekst, iako on nije
direktno citiran. Cak i samim spominjanjem numera u tekst romana uvodi se muzika
i stvara se filmska atmosfera. Prvo poglavlje romana SandZaktrans bavi se odrastanjem
decaka Jasmina i Bakira u Novom Pazaru. Kroz odnos prema muzici vrsi se karakteri-
zacija likova, opisuje se njihovo odrastanje i socijalni status:

Bio je uvijek avangardan zahvaljujudi svojoj sestri Suzani koja ga je upucivala u nove
trendove i oblasti kao $to su rock and roll i film. Jednom me je pred Narcisom ismijao kad
sam rekao da je moj omiljeni peva¢ Paul Young iz AC/DC, rekavsi kako je to ¢isti kretenluk
jer se pjevac iz AC/DC zove Angus Young, dok je Paul Young sasvim drugi frajer. Pocrve-
nio sam, a zatim jo§ viSe uprskao stvar kada sam pokusao da se izvadim rekavsi da sam za-
pravo mislio kako je Paul Young pjevac iz Kajagoogoo. Da, Jasmin je jo§ u $estom osnovne
slusao Azru, mada danas vjerujem kako je to bio ¢isti snobizam potaknut od strane njegove
sestre (Kujovic 2005: 35).

Bakir i Jasmin karakterisani su kao tipi¢ni predstavnici generacije rodene pocet-
kom sedamdesetih godina na prostoru bivse Jugoslavije, koji su zapoceli odrastanje u
bogatoj Jugoslaviji a zatim docekali rat u Bosni i sve tegobe mladosti u ratu. Odrastanje
likova Bakira i Jasmina defini$e se u odnosu na muzicke numere i njihove tekstove koji
su bili popularni osamdesetih godina, pa kao decaci odredene delove tekstova muzike
koju vole teze da ostvare:

Danas mi se uvijek smuc¢i kada na radiju ¢ujem pjesmu Sjecam se prvog poljupca od Jure
Stubli¢a. Uvijek se sjetim igranke u Domu omladine kada sam upoznao izvjesnu Sanelu,
i kako smo se poslije toga ljubili u parku (,drhte¢i od treme”, kako kaze pjesma) dok sam
bezuspjesno pokusavao da odglumim Gerea iz Oficira i dZentlmena, i kako mi je tada u
uglu usta zastao komadi¢ ¢evapa koji se izmigoljio izmedu Sanelinih zuba... Umalo nisam
povratio. I svih ostalih cura koje sam tada uspio da dodirnem sada se sje¢cam sa nekakvom
odvratnoscu, iako znam koliko je to nepravedno (mozda zato §to sam obi¢no nalazio gabo-
re). Ali one nedodirnute ostale su privla¢ne u mom sje¢anju. (Kujovi¢ 2005: 31)

Odrastanje Bakira i Jasmina, obelezio je i bend The Rolling Stones, pa se tokom
radnih akcija, koje za ove likove ¢ine izuzetno bitne uspomena na odrastanje u komu-
nizmu, uz uobiéajene partizanske pesme, pomalo ironi¢no, slusa i Can’t Get No Satis-
faction®, uz koju se radi gimnastika i priprema se za podiZze jugoslovenske zastave.

Dakako, ovaj lirski spoj rakije i $ehadeta bio je mogu¢ i u tim vremenima. Pjevali smo i
dan i no¢, ujutru, u Cetiri i deset, kada smo se postrojavali za jutarnju gimnastiku (koju
smo radili uz Can't Get No Satisfaction sa razglasa), u pola pet, kada smo se postrojavali za
himnu i dizanje zastave, u pet, kada smo se postrojavali za dorucak [...](Kujovi¢ 2005: 35)

Poglavlje romana Tunnel of Love nosi naslov po kultnoj numeri benda Dire Stra-
its® (v. Skarufi 2003: 131). Muzika te numere prenosi atmosferu pesme u poglavlje koje
veéim delom govori o poznanstvu i ljubavi izmedu Jasmina i Marine:

U kupeima ni jednog slobodnog mjesta. Pored njega iskrsnu $armantna djevojka crvene
kose, u tijesnim helankama i roze pelerini (nalik Juliji Roberts, ¢ak bi se prije reklo da je
Julia Roberts njena kopija). [...] Ali malo-pomalo Ali malo-pomalo, imate li $ibicu, dokle

4 Poslusati na linku: https://www.youtube.com/watch?v=nrIPxIFzDi0 (27.4.2016)
5  Poslusati na linku https://www.youtube.com/watch?v=FfztfWaiYWU (27.4.2016).
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putujete, odakle ste, kako je toplo za ovo doba godine, za¢ne se, spontano, jedan tako miran
razgovor, da bi ¢ovjek sa pomislio daje rije¢ o dvoje starih znanaca koji putuju zajedno.
(Kujovi¢ 2005: 58).

I tekst numere spominje putovanje vozom i poznanstvo sa devojkom koja je,
mada je u kontestu teksta numere motiv voza dobio simboli¢ki znacaj: ,,And I been
riding on a ghost train where the cars they scream and slam /And I don't know where
I'll be tonight but I'd always tell you where I am / In a screaming ring of faces I seen
her standing in the light / She had a ticket for the races just like me she was a victim
of the night” (Dire Straits - Tunnel Of Love Lyrics)®. Ljubav izmedu Jasmina i Marine
opisana je kroz odlomke iz Marininog dnevnika koji su umetnuti u roman. Atmosfera
u kojoj se ovi likovi upoznaju vrlo je bliska atmosferi iz muzi¢ke numere Tunnel Of
Love i vrlo sli¢na ljubavnoj prici koja je u toj pesmi opisana, a opisi devojaka su takode
sli¢ni. Ova pesma je vide puta upotrebljena kao muzika za ljubavne filmove, recimo
za film Oficir i dZentlmen, te je tako postala bitan deo popularne kulture i jedna od
najpoznatijih ljubavnih pesma izuzetno suptilnog teksta. Time $to poglavlje romana
Ko je zgazio gospodu Mjesec nosi naslov po ovoj numeri, ta muzika postaje deo i ove
knjizevne ljubavne price, nuzno kod ¢itaoca priziva muziku i tekst te numere, te se
atmosfera muzike prenosi na tekst, upotpunjuje ga i daje mu filmsku atmosferu. U
istom poglavlju citira se i pesma grupe Sting i stihovi ,how fragile we are” numere
Fragil 7, kojom Marina pokusava da bolje upozna Jasmina:

Ostavila nas je same u mojoj sobi i ja sam odmah pustila Stinga (,how fragile we are..”) da
malo razmeksa atmosferu, a on je odmah poéeo ,,kako se mi zapravo i ne poznajemo’, jer
on ne zna ro nista o mojoj proslosti i o ,,svim vijugama na putu mog odrastanja’; onda se
iznenadio kada je na mojoj polici nasao Adlera i Junga i rekao je da bi volio da bude moj
psihoterapeut. (Kujovi¢ 2005: 69)

Komunikacija sa ovom numerom na sli¢an nacin kao i u prethodnim primerima
nacin prenosi atmosferu i ritam numere na knjiZzevni tekst i takode ima ulogu da
pokaze uticaj popularne kulture na odrastanje mladih i neizostavan uticaj tekstova
odredenih numera na razmisljanja o Zivotu i ljubavi.

U pogljavju Prizivanje duhova DZzana pre nego §to pocinje da priziva duhove pod
jastukom nalazi kasetu benda Cocteau Twins, pri ¢emu dodir sa kasetom kao da priziva
kontakt sa onostranim:

I vidi§ kako Dzana napipava kasetu Cocteau Twins ispod jastuka, a zatim uzima svesku i
leze¢i na kaudu zapisuje: ,Da bi postao neko drugi za poc¢etak mora$ glumiti nekog drugog,
dok se i naviknes$ na tudu kozu. Sve dok Volja i Mo¢ ne prestanu gusit sjenom jedna drugu;
one moraju biti kao dva pola iste svjetiljke” (Kujovi¢ 2005: 86)

Nakon kontakta sa kasetom, DZana pokus$ava da dosegne sklad sa Univerzumom,
da pomeri granice stvarnosti i onostranog, pali svece, gasi svetlo i ,posvecuje se
duhovima” govoredi: ,,Sve je Jedno i Jedno je sve, neka moja volja bude u skladu sa
poretkom Univerzuma.” (Kujovi¢ 2005: 86) Za bend Cocteau Twins vrlo je specifi¢na
spiritualnost i kontemplativnost, koju su postizali uvodenjem srednjovekovnih psalma
u numere kao i drugih spiritualnih tekstova i melodija:

The Cocteau Twins gave psychedelic-rock yet another spin. Their ,,dream-pop” relied on
sublime melodies, but delivered by an ethereal contralto [...].The sound was, at the same

6  http://wwwlyricsfreak.com/d/dire+straits/tunnel+of+love_20040744.html (27.3.2016)
7  Poslusati na linku https://www.youtube.com/watch?v=1B6a-iD6ZOY (3.4.2016)
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time, mellow and thick. The shimmering filigrees of Head Over Heels (1983) blended ce-
lestial singalongs, middle-eastern psalms, majestic spirituals, vibrant melismas, tinkling
guitars and neo-classical keyboards. Cocteau Twins songs exhibited the levity and grace of
madrigals but also the gloom and pomp of requiems. Dream-pop shared the contemplative
quality and the passion for textures with shoegazing, but diverged from shoegazing in both
narrative development and emotional intensity. (Skarufi 2003: 174-175)

Skarufi u Istoriji rok muzike za mnoge albume ovog benda isti¢e da se poigravaju
srednjovekovnom spiritualno$c¢u, mistikom, da mesaju srednjovekovne, gotske i tradi-
cionalne elemente i da kao takvi preispituju religijsko i duhovno:

The magnificent orchestration of Spleen And Ideal (1985) upped the ante, as did the re-
ligious intensity of Gerrard's performance. Imposing arrangements levelled paleo-slavic
hymns, Gregorian liturgy, celtic folk, Tibetan chants, renaissance madrigals, middle-east-
ern dances. (Skarufi 2003: 175)

U kontekstu romana muzika benda koji se bavio spiritualno$¢u postala je put da
se prizivaju duhovi i postigne kontakt sa onostranim i kosmickim. U ovom sluéaju ka-
seta benda je materijalizacija spiritualne simbolike njihove muzike i postaje neka vrsta
predmeta za molitvu, koji pokrece kontakt sa magijskim.

Poglavlje Bitanga i princeza jasno aludira na numeru Bijelog Dugmeta, po kojoj je
nazvan i njihov poznati album iz 1979. godine. Poglavlje opisuje uobi¢ajena okupljanja
mladih u posleratnom Sarajevu, u kom su vecina ,vjeciti studenti’, ,,oni koju su mnogo
htjeli, mnogo zapoceli” ili su ,,planiraju oti¢i u Ameriku, jer su izgubili posao kod stra-
naca” (Kujovi¢ 2005: 174). Alda, zapitana pred prelazom iz mladosti u zrelo doba u
kom se svi likovi u ovom romanu nalaze, zakljucuje:

Recimo, sada kona¢no znam da nikad necu biti princeza i u tome ima neceg utje§nog, mi-
slim u tome §to se krug polahko zatvara, jer ja sam probala sve i dobro je §to je tako, mislim
ono kao Solomon: drvo spoznaje dobra i zla, premda sam ja od svih tih zabluda napravila
svoju zbirku trofeja... (Kujovi¢ 2005: 176)

Sem ovog razgovora izmedu Bakira i Alde, koji bi donekle mogao podsecati na
pri¢u iz numere Bitanga i princeza®, ovo poglavlje ne komunicira sa tom numerom na
uobicajen nacin. Ono je zapis o generaciji odrasloj uz Bijelo Dugme kao kultni jugoslo-
venski bend u jednoj postjugoslovenskoj no¢i, na prelazu iz mladosti u zrele godine,
u kojoj su ljudi toliko obi¢ni kao da im se rat i nije desio, pa kao i svi mladi ljudi bilo
gde u svetu slave rodendan dok slusaju Massive Attack, Idole, Haustor, Joy Division,
Smiths, Cure, Talking Heads; ali istovremeno i obeleZeni ratom i raspadom drustva u
kom su proveli detinjstvo, ne mogu na nadu svoj put. Na ovom tragu se moZe tumaciti
i ukupna intermedijalna komunikacija ovog romana sa rok muzikom. U prozi Asmira
Kujovia: ,,ratna stvarnost sluzi kao okvir za ironijska poigravanja i psiholoske portrete
likova [...] a likovi nisu samo historijske ili pak samo egzistencijalne, ve¢ i kulturoloske
projekcije” (Kazaz 1999b: 93) Likovi romana Ko je zgazio gospodu Mjesec kulturoloske
su projekcije i muzike koja je obelezila njihovo odrastanje i mladost, pre svega rok mu-
zike ¢ija se atmosfera prenosi na tekst ovog romana, dopunjuje ga i daje intermedijalni
okvir pri¢i o odrastanju tokom i nakon jugoslovenskih ratova. Rok muzika je u ovom
romanu ¢esto vodi¢ ka onostranom, put ka kosmi¢kom i spiritualnom kom likovi teze
preipsituju¢u svoju unutra$njost u odnosu na stvarnost koja ih okruzuje.

8  Poslusati na linku https://www.youtube.com/watch?v=dXqmAJslfUQ (4.4.2016)
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ROCK’N’ ROLL IN THE NOVEL WHO TRAMPLED MISS MOON BY ASMIR KUJOVIC
Summary

This paper deals with the intermedial reading of the relation between rock music and the novel Who
trampled Miss Moon by Asmir Kujovic. The novel is emphatically intertextual and intermedial, which can
be seen in the title of the novel itself, since it bears the name of the music track by the Yugoslavian band
called Videosex. The novel cites many music tracks of cult Yugoslavian rock bands and with such intermedial
communication builds up almost a film-like atmosphere which deals with the growing up of the young in
Yugoslavia and with the post-Yugoslavian and post-war ambient. The citing of the music tracks of the bands
such as Bijelo Dugme, Laibach and many others, also has a role in the characterization. It could be said
that Kujovic builds his novel by feeling the music like something archetypal and cosmic using it as a bond
between the human and universal harmony. The novel communicates with the film as well, thus encircling
the syncretism of the literary text and other arts which are a part of the contemporary man. Kujovic provides
inscriptions about music which can be the key for the relation of the text of the novel Who trampled Miss
Moon with music. It can be seen from those inscriptions that the experience of music is almost religious and
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that the music is connected with the time flow, personal past, and future. Bakir and Jasmin are characterized
as typical representatives of the generation born at the beginning of the seventies on the territories of former
Yugoslavia, who began their growing up in rich Yugoslavia and then faced the war in Bosnia and all the
ailments of youth in war. The growing up of the characters Bakir and Jasmin is defined in relation to the
music tracks and their texts, which were popular in the 1980’s.

Key words: intermediacy, novel, Asmir Kujovic, Who trampled Miss Moon, music, rock '’ roll
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AHJOPUR Y MY3ULIN, MY3UKA'Y AHOPUIRY

Amnanusa obyxsara cbefieha muTama: kako ce AHpuh OHOCKHO IpeMa MYSHIIM, KOMKO
je oHa 611718 3aCTYIUbEHA Y HErOBOM JKMBOTY U CTBAPA/AIITBY, KAKO je M KOJMKO OH IIpeTBa-
Pao TEKCT y MY3UKY, KOji Ce TUIIOBM My3MKe U3/iBajajy Y MULIYeBOM OIYCy U MepLUIMpaIby
OB€ YMjeTHOCTH.

Kmyune pujequ: ViBo Auppuh, Mysuka, KiVKEBHOCT, TEKCT, peljeliuja

0. Amngpuh je cMaTpao ja MysuKa CTOjU M3HAJ CBUX APYTUX BPCTA YMjEeTHOCTHL.
Kommko je oHa 3a mera sHaum/Ia MOKasyje YMmbeHNIa fa je Mehy yMjeTHUIKuM ayic-
IUIIIMHAMA TOCNje KIbVDKeBHOCTY HajBUIIe IIMjEHNO MY3WKY M CIMKApCTBO (Buime
6uo je yuyhen y oy apyry). Augpuh npo6neme KBamuTeTHE KIVDKEBHOCTH CMjeIITa
y KOHTEKCT MY3MKe, KOja 611, 10 HeroBOM MMUIUbEY, MOI/IA MOCTAaTH y30pP IMCIH-
Ma. FbeMy cMera LITO OHM gajy nuuHy MyKy Kao BICOKY IUTePaTypy, a Tpebaso 6u fa
ce yI7lefajy Ha Mysudape I IjeBadye KOji M3HOCE OHO LITO je OIIUTE M 33jeJHNYKO jep
usBofe (CBMpajy WK MjeBajy) fijena pasHux KoMrosuropa u aytopa.> Crora 6u mucru
Tpebaso fja ce OPUjeHTNIIY HA OHO IITO je 3ajeHnYKo cBuMa. C apyre cTpaHe, YMHK
MY ce [ia ce y HOBJMHaMa BIIIIe MIIIIe O My3UI[V HETO O KibVDKeBHOCTU. AHApuh moHe-
KaJl JOBOIM Y Be3y IOETCKM TEKCT U My3MKYy. PeljuMo, oH pasMuIisba o jefiHoj TjecMu
M KOHCTATYje ffa y 1HOj MMa MHOTO CTIXOBA, 4 Ma/Io My31Ke Koja ux mpari.’ Heka my
IjeCHMYKA OCTBapela OTKPUBAjy YygecHu iipegeo netioitie, YUitiae jegar ceéeiti y Koju
sepyjemo mephe u 6omwe Helo y c8oje coliciieeHo flociiojarve (3HAKOBU MOpeN, myTa). 4
Jep tionuky cHazy u yseprpueociii mosie ga uma jeqar jequHu Manu Ciaux og cée2a ieiil
peuu Koje ce M0Zy U32060puitiu y jegHom gaxy (S3HAKOBU MOpeJ, My Ta).

1. 3a Anppuha Mysuka 3aycTaBjba BpyjeMe U y HajBUIIEM CTeIIeHY CTBapa TaK-
BY Ty31jy. Anu oHa je jow Heurto — Gyheme u Tpujexxsere. OHa ra HoCK Kao Tajac.’
Ocum Tora, OHa je Hajmarve 60nHA, YaK [OMA3U Kao MeneM,’® ncujaa TormmHy.” My-
3MKa je HeIlITO IITO 13a3¥Ba HEJOYMUILY — Jia I/ je TO CBOjeBPCHA OOMeCT uu ocro-
6oherwe (3naxoBu mopen myTa)? AHpgpuh ce ImOHeKaj [03MBa HAa TyMaderme My3UKe
KOJl PYTUX CTBapaolia, peunMo Mupocnasa Kpnexe, cBora aHTuIoza roroBo y cbe-

1 branko.tosovic@uni-graz.at
Vickas je sabumexuo ITaynosuh 2005: 192.

3 Jlenyjaso tiocneiiogre. MH020 ciliuxo6a, Mano my3uKe Koja ux paitiu Kao HeMUupHa cenka ianke 3asece
Ha eeitipy (3HAKOBM MOPES, ITyTa).

4  Ilpumjepu 3a aHanmusy ysumanu cy us Auppuhesor Ipammc-Kopryca te ce ctora opije (1 fabe) He Ha-
Bojie ctpane (Ipammc-Koprmyc-www).

5 To je iipeu tiyiti HAKOH 20guHy U ii0 ga uyx my3uky; iionece me iwianac (Ex Ponto).
Mysuxa me suga, | VI tipamen Hecitianna guma y garmunu Kpeiiu Hagy, ceha na gaxe kag cam 3Hao 3a pa-
gociu (IIITa camam).

7 Anu, oHa [HOUAUHA KOja 00UUHO 671aGa KOG THUX HAUGHUX ANU UCKPEHUX TO30PUMHUX U MYSUUKUX TIPU-
pegaba y manum mectiiuma, 3atiium ceeilizie u xnagre Hohu o xojuma cy ce epahanu kyhama, cee je itio
YHUHUTIO ga ce U 060 g60je MAAgux u 3aéahenux wyqu apubnuxcuno jeguo gpyzom (Ha [Ipuun hynpnja).
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MY, KOju je pekao: ,Mysnka je mayunHa usmeby cpua u mosra’, mro Aupprh mosesyje
ca npuMjepoM u3 Ilorbcke: kafja je y 61aThaBoj Ip/baBoj MalaHIU OfjeHOM HEKO I10-
geo fia ceypa lllymaHa, mweMy je OM/IO TOIUIO Y ALY jep My Ce YMHMIO Jia Ce Ha/lasu y
majurHoj kyhu (Jangpuh 1982: 35-36). Auppuhy je Mmysuxa MHOro 3Ha4MIa (aay Higje
610 danaTIIHO BesaH 3a 1Y).% To je moce6HO KOO 10 U3paKaja y TO3HMM TOfHA-
Ma Kaja jy je 60/be pasyMujeBao M Kajila My je CBe BHIIe [10CTajajia HaCcyIIHa II0Tpe-
6a. [la mu je paguo y3 mysuky? Onrosop je: He. OH je BOMIMO MY3MKY, a/li HUje MOTao
7la y3 Y IMIIe jep My je cMeTana (XTHO je ja MMa IOTIYHY THIIMHY). AHApKUh X1MBOT
MICIK ¥ Kpo3 My3uky. O cmarpa f1a ce pahamo u caxpamyjeMo y3 IpaTky UCTe Un
CIMYHe MY3MKe, [ia Cy Hallla IPOIajiama y )KUBOTY IIOIYT 8apibuee mysuke (S3HAKOBK
HOpef IyTa).

2. Y AuppuheBum pasmmibamuMa Ha/lasuMo JBUje BPCTe My3JKe — jefHa je
OHa KOjy 4yjeMo, a ipyra je OHa Koja je HeLOKy4MBa, Koja ce paba y Hama 1 y Hama
ry6u. OH, penyMo, 3ammaxka fja IoCToje TPeHyIM KaJja HacTaje HeBU//bYBA My3MKa: OHa
monmasy Kajia BaM u3bujy 0oje gjemiuroCiiiea, Kajia ce CjeTHTe HaAjMMIMjUX U Kaja TO
CTBapa MY3MKY Koja usmammyje y3gax (Jangpuh 1982: 164). To cy MOMEHTY IIOTIIYHOT
OfiBajarba Of] pea/IHOCTH, Iyb/bera ocjehara 3a BpujeMe 11 IpocTop, Oybema ocjehama
IIa je CB€ OCUM My3MKe CyBUIIHO. ¥ TAKBOM CTalby HUIITA Ce HE Uyje U3y3€B My3MKe
KOja ofi3Bama. TakBo cTame eydopuje OyAM SKerby 3a XKIBOTOM.

3. TIpBo MCTMHCKO OffyIIeB/bere MysukoM AHApuh je ncromno y 23. roayHm,
tayHuje 1914, xana ce namao y Kpaxosy. Ipuje Tora xusuo je y Bumerpapny, Capaje-
BY, 3arpe6y u Bedy, anu HaM Huje TTO3HATO /i je My3MKa 3Ha4M/Ia 32 Hera HellITo I10-
ce6Ho. KpaTak 60pasak y ITo/bckoj (of ammpuia o jyna 1914) nanpasuhe npekpeTHu-
11y jep je HOIIA0 Ha ZyXOBHM IIPOCTOP Ha KOMe je Ky/ITypa, I1a M My31Ka, 611/1a BeoMa
passujeHa. Ty ce IpBU IIyT Cycpeo ca BeNMKUM MY3UYKMM OCTBapemhUMa.

4. [IBuje Auppuhese >xuBoTHe dase — nodeTHa (M/Iafanadka) ¥ 3aBplIHa (cTa-
pauka) cydebuhe ce ca ABMje CacBUM pasIndnTe BPCTe My3uUKe. JefiHa ce Bexke 3a Kpa-
KOB ¥ YMHY BPXYHCKY YMjeTHOCT. [IpyTa [jo/asu pey Kpaj )KMBOTA U NIPeCTaB/ba Haj-
TOpy BPCTY My3MKe, OHY KOja ce Ha3uBa KudeM (U KOjy IMcall HaJa3y HajBUIIe ¥ My-
aunm). Tomko My je K4 cMeTao Ja je pekao: ,,Io je ma 6or cagysa” (Janapuh 1982:
355). TakBa My3MKa 3a bera Hema JbeIloTe, MeIOAIYHOCTH, CafIPyKajHOCTH, IITO I'a Ha-
TOHM Jia 3aK/by4M KaKO je OHa jileHa Oamn csera: 1o je HajoOuuHuja geproasa, 3a-
sujare, miepop Haq unctapymeniiiuma, witia nu (Jaugpuh 1982: 355). Amu Augpuh Ha-
a3y yTjexy: Kao IITO Ipeko HOMM TakBe IjecMe HMYY TAaKO M IPEKO HOhM mapajy y
3abopas. Auapuh je Bpro KpUTHYaH U IpeMa usBohaunma (cacitiasuma), Koju cy ce
YTPKUBA/IM y HEYKycCy 1 BynrapHocTi. [Toce6HO My je cMeTao LITO UM je TeleBu3uja
OTBOpMIA Bpara Ia ce 60jao fja TO He 3afja Texxak yaapan kyarypu.® Ilucar nctnde ga
OBa My3MKa JJo/1a3) IMoj| yTHIajeM 3amaja. Amu To je Mamy IpobIeM of Heder Ipy-
TOT LITO MOXKe fla YC/IMjeiN: [1a TAKBO JIjefIoBabe 3aTOCIIONAPY Ueaum aogpy4jem gyxa
U JIolIe ce Ofipasy Ha oMaafuHy. Auapuh umak raju Hapy fa he ce To mpohu u ga he
MJIaJy CTBOPUTH CBOj MeJIOC, My3UKY 3aCHOBaHy Ha fjoMahym ussopuma.

5. Kopm Anppuha Hamasumo U My3HKY ,IIPONasHOCTH : ,TO je I71aC OHOTa IITO
je 6uo, mTO jecte, u wTo he omeT Here 1 3a HEKOT GUTM, OHOT IITO TPaje Y BEYUTOM

8  Kag 6u snana xaxo cam ja segan mysuxe (Ilucmo Eprennju Tojmeparr).
To je jeman of pasyora mITO HKje BOMUO TeNeBU3N]y: Ja He iogHocum itenesusujy [...] (ITayrnosuh 2003:
157). OH ce py TOMe TI03MBA0O HA MHOT€ KOjU Cy TBPJI/IN JIa je TeNleBU3Nja Hallacti 6oxja 3a pagna 1o-
6exa, Mucnum iipe ceéeza ciisapaouya, ma koje epciiie (ITaynosuh 2003: 157). U jour rope: ITo6necasu 4o-
6ek 0g te Kao ga HumU y Waxoecky wabmy, Kojy Clipacii jegan moj fpujaitiery 306e ,ueiiarwe 6oge” |...]
(ITayrosuh 2003: 157).
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HecTajamy (3HAKOBY HOpeJ IyTa), XMMHa XMBOTY KOMe He 3HaMO ITO4YeTKa HI Kpaja, y
KOj! Hac HUKO HIje 3Ba0, KOjyI HaM HYUKO HMje a0, 13 Kojer MopamMo usuhu npe wim no-
CJIe, MaKO He 3HAMO KaKO HU KaJia, 3alITO HM Ky#a~ (3HAKOBM IIOpef IyTa). A TakBa
My3MKa Hifje JOCTYIIHA CBMMa, Beh jeuHO OHMMA KOju BOJIE XXMBOT: CAMO OHU MOTY Jia
3abenence wuxy menogujy iiponastocitiu. Aunpuh nedunmine v camy IponasHoCT:

[...] To je >kmBOT caMm, Hajjade u Benuko Haure ocehare Tora xxuBora. OHa je OHO LITO CMO,
y cTBapy, My (3HaKOBM IOpeJ Iy Ta).

ITpen HUjeMoMm xapdoM u3BaheHOM U3 jesepa HAKOH CTOTMHA FOAMHA OH Ce 3a-
pude fa he mO6OXXHO crywatiiu my3uky IponasHux gana u pagocHo, 3axeanaH, puma-
Ty c8aKu 368yK Koju gonasu og cmpiinux 6uha u ciisapu oxo mere (Xapda us jesepa).

Jo>xnBbaj My3uKe Koja ce 4yje (CIO/bIbe) HUje My IMOTHYHO jacaH. OH, penyMo,
cryura MouapTos koHuept (1963), ysuba ga je neiio, anu ne 3na 3awitio, Hutu he To,
KaKo Kake, MKaja casHaTu (3HaKoBM Iopef myTa). MorapToBa MysyuKa My He J103-
BO/baBa a pasmmiwba.'® JINCTOBY MysUKy HOKMB/baBa HELITO Apyraduje: Kao fa ra
je HeKo MpoOy/AMo 13 Haj/belIlleT HejaCHOT CHA ca XKe/bOM JIa My MCIPUYa YTy, I7Iac-
HY ¥ He3aHMM/bVBY IIPUYY IIa je CTOra JbYT, a/i U3 Kyproasuje To Hehe fa mokasxke.!!
U 1y Hacraje mpeokpet: Auapuh Buan npen co60M 0asy IyHY 3e/IeHNIA, XTaOBIHE,
Boha, /byan u xy6opa Boze.!? Cnujenu jou jenan o6pt.!* Curyaunjy cnacasa tpehn
IMO KOHIlepTa Koju mpumaja bpamcy. Iberosa mysuxa je ,,Jiermora Koja He MUP/INTA U
He HaJIBMKYje, HeTo MpoCTo MocToju’ (3HaKoBY Topey myTa). M ca bpamcom Hema Hu-
KaKe60Z Hecilopasyma, Hema IIpasHUHE, CBe je momymweHo. To ocjehame Augpuh yHu-
Bep3ajM3yje jep ra Hajas3y Koj CBUX nNpucyTHux. Kaj je cBupare 3aBplleHo, IoYNbe
Kall/byl[akhe, MUIAILE ,Ka0 J1a Cy Ce BPaTU/IM OHEKY] U3 Jla/ieKa, CBAKM Y CBOje Te/lo
Koje ¢y 6w Hanmyctimn” (3HakoBu mopep myta). Tako cy ce Bpamcos 1 MorapTos
KOHIIEPT C/IMJIN Y jefIHO, ,Ka0 JiBa MOpa KaJj Ce CacTaBe U3HaJ, IIyCTHUH-€ KOja MX je ;T
pacTapjpana’ (3HAKOBU IOpEN IIyTa).

6. Amnppuh mpatu joI jefjaH KOHIEPT U JOK CTylia CUM(OHNUjY, OHA Ta OfBOLU
u3 cajjammbocTy. CBe ce OKO Ihera IpeTBapa y HelO3HATy PACKPCHUIY Ha M371a3y U3
rpaga. Omuc oHora IITo HacTaje Ha 6asu Mysuke BpiIo je aeraman.'* Auppuh ussna-
41 3aK/bY4aK O OTPAHMYEHOCTH JBYACKOT YMa fla CII03Ha OHO IITO YMjeTHOCT (My3MKa)
caMo Harosjerurasa.!’

O mysuiu Auapuh pasmmiba ¥ Kafia I71efia 6aneT y MO30pHUINTY: 3BYYHA C/IV-
Ka Koja ra IpaTu 4ac My je TMXa ¥ CBeYaHa, Yac IIyMHA U pacKolrHa (3HaKOBM IOper

10 3a Augpuha mysuka je beckpajan Hu3 Kyiiiuja, cée jegna mara og gpyze u cee jegua y gpyzoj. Jleiio y ne-
iom, tia jowt neiue... neiioiia 6e3 xpaja. Mepa og xoje wosexa usgaje gax (3HaKOBY IOpe Iy Ta).

11 Ipuua wuua, ipu4a, a iipu Kpajy céaxe peueHuye 6UGU ce ga He 3Ha Kaxo he enacutiiu ugyha, anu je cuy-
pan ga he je uzzosopuitiu. He iipuua, neZo y6uja (3HaKOBY TIOpEJ ITyTa).

12 Knasup 2osopu cam. Yapa u gouapasa. To je neiiuie og céaxe netioitie (3HaKOBY MOPeJ IMyTa).

13 Jeciiie, anu go hasona, ifiex wiitio cam wio HOMUCIUO, a 6eh 6UGUM ga je Hu4a TI04e0 HeKy C60jy peueHu-
Uy Kao ga Znysuma Z0eopu, cee byuHuje u myuruje, ga me ey4e 3a gyeme og kaiyimia. V cee oge kaxo je u
fowno, go hasona, go MnuitikoZ u gocagroé hasona cyjeiiie (SHaKOBMU MOPeE IyTa).

14 Hoh. Cnaba ceeitinociii HexoZ ervepa. Kao sapnuue tipomuuy iiaxyme creea, peilike u Cuiline 0g xec-
muHe senuke ciilygeru. Xnagro je, anu ce He muuem c mecitia. He okpehem Znase, uaxo cee jacruje uyjem
KAKO U3a MeHe HeKo jeua, iuxo, ycilopeno u — theatipanto. V o jeyarve Yionuxko je ciipauiruje uiio
36y4U U3BEUUTHAUEHO U WTHO je utieHo y0eqpusociiiy U 0HOZ gOCTIOjAHCITIBA Koje UMA CBAKA UCTHUHCKA
u eenuka xanocti. Myuro je, anu ja He MOZy ga ce MaKHem ¢ Meclia U, cas upetpHyo 0g ClygeHU, Mopam
ga 2a cnywam (3HAKOBM ITOPEJ IyTa).

15 Kag 6u ce mozno casnaiiiu, uspehu u gamwe fpeHeitiy OHO W0 My3UKA HejACHO HAZ0BEWTABA, HOBEK He
6u 610 oHo w0 je caga — iwamHo 6uhe y iwamu, Koje He 3HA HUWTTIA TIOY3GAHO O ceOU HU 0 CBelily y Kome
HUBU, HU 0 €60j0] TIpasoj cyqburu (3HAKOBY IIOPEf My Ta).
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myTa). A OHJia joasy GaHa/THa CIieHa: Y BpMjeMe NMMaHNCYMa 3aKalll/basla ce jeHa Off
OTMeHUX JeBpejkis,'® mro AHpprha mpeHoCH y [jeTHIBCTBO U Ha CycpeTe ca jefHNUM
IIO/bCKIM JeBpejeM, KOju je IIpofaBao IoMopaHiie u 6omb6oxe. !’

A OHJIa Cy [OI/IN ITOCTbE/IIbY AKOPAY OPKECTPa KOjI Cy T'a BpATU/IN Y TIO30PUIITE.
Jaxme, cmymajyhu Mysuky oH IIOTIYHO JTyTa y MUCTUMA.

Anppuh pasmuiyba 0 MysuILM ¥ HAKOH IITO OHA IpecTaje. OH je mpu ToMe OK-
PEeHyT IpeMa OHOME HITO je CYLITMHA CBaKe YMjeTHOCTM — /benoTu. IloHekay Mysuka
cmyxu AHAprhy Kao 0CHOBa 11 Kao OMTaH apryMeHT 3a pasyMIjeBarbe CyNITHHE Jvje-
or. My3n4ky 4iH fjaje My IIOBOJ Aia Ha CBOj HAUMH Ae(IHIIIIE OBY LIEHTPAIHY eCTeT-
CKy KaTeropujy: ,TO je Bapka U 3aMKa Ha YOBEKOBOM IIyTY, jeflHO Off HeoOjallllbBUX
IIPOK/IETCTaBa HErOBOT NOCTOjamba” (3HAKOBU IIOpef IIyTa). JemaH MO0 MCKa3a O Jbe-
IIOTY 3ByYHM YY[HO: ,,He 3HAMO je U HeMaMo (JbeIoTy), a APYTH je CXBAT/bUB: a )KIBU-
Mo 360T Ibe U TMHeMO 3a BoM.” Jlajbe cujefie CBe caMe Heralije, KojuMa ce IIOTeHIpa
THOCEOJIOIIKA HEYXBAT/BUBOCT /beroTe. '8

Anppuh usBmauMm 3ak/pydak [a je /beloTa caMo IIPUBUJ, ,alu NPUBKUJ KOjU
YHUIITaBa 1 Opulle CBe, Ia U HajBUIIe U HajCHAKHUje CTBAPHOCTH, a CBOje JIBOpIle-
npusniera 3ua Ha HUYEM U Off HUYera, Ha TIIy IyCTUIbe KOjy je cam cTBopuo” (3Ha-
KOBI IIOpeT Iy Ta).

7. Anppuha Mysuka IpaTu U Kaja ce CIIpeMa Jia JIeTHe, KaJja [0 bera JOIpy
I7IaCOBM II€TaYa ¥ 3BYLIM IMMEHMX MHCTPyMEHATa HeKe ,lIajlaHadKe My3UKe U JlaJieK
3BIDKAYK ToKoMoTyBe” (3HakoBM mopen myTa). OH ocjeha fpucyciniso senukos Hohmoz
ceeilia Hatlo/by U 3aK/by4yje [ia je CBe y 1heMy HeCUTYPHO U IIPUBPEMEHO.

8. Kox Anppuha HamasuMo My3MKy KOjy He CTBapajy KIaCUYHU MY3UYKM MH-
CTPYMEHT! 1 KOjy 61CMO YC/IOBHO Ha3Balu MY3UKOM apTedakara. JejlaH Off BUX je
IapKeT: IpBuX HOhHMX caTn y cobu nopen criaBahe co6e Anppuh cmyma kako mKkpu-
I M IyLIKeTa IapKeT ¥ TO Ha 3Ha4ajax HawuH (3HaKoBu moper myTa). IlITo je Hoh
X/TafiHMja, MMyliKeTame je cBe jaue. CBaKy HOh OH JOXXUBIbaBa Ty MYSUKY cd gyOoKum
y30yherem, O e Ta XBaTa je3a, a/li U pallMOHaTHA MICA0 O je[JHOCTABHUM U Bjeuy-
UM GM3NYKNIM 3aKOHUMA 1 O YTHUIIAjy CTYAEHU U TOIUIOTE Ha CTe3arbe I pacTesarme
Matepuje. VI Ty Ipeasy Ha ay TOXMITOTeTHIHOCT. !

Y mysunu yrunnrapHux apredakara (OHMX KOjy HeMajy IpUMapHy HaMjeHy fa
je IpoM3BOfe) M3ABaja Ce 3BOHO, jep je TO Hajuerrhy reHeparop mysuke y Augpuhe-
BoM omycy.?’ O mysuuu sBoxa Augpuh nuiie o cBojoj GpparMeHTapHOj HPO3M, 3aIu-

16 banamHOCTH Be3aHe 3a Mys1dKe KOHIlepTe AHipuh crioMube 1 Ha pyTruM MjecTiMma, Hup.: Kao mysuu-
Ke punece Ha KOHUEPTILy HA KoM ce Kawiwe u nyia epatiuma (Augpuh 2000 - Ipamc-Kopmyc-www).

17 M xag 20g cam ywao y we2os gyham, y36yhen, ca HeKONUKO KPpajuapa CIiucHymiux y ge4ujoj wayu, 6u-
pajyhu tiomopanye, wyo cam us manoZ cobuuka nopeq pagroe UCHIU 06aKA6 KPIll U KPAILAK KAUWLATb KOjU je
K6APUO 3N1AITIHY PACKOWIHY 6U3UJY KOjy Cy Tipeqa MHOM oifiéapare Homoparye us Kopie. Y wiom coouuxy
n1excana je y bequ u iiprama majka ciiiapos Jankuna u iy ymupana cogurama (3HaKOBY MOPeS Iy Ta).

18 He suqu ce 2ge Hu4e HU Kaxo Haciiaje, ilieulko ce U HeCUuZypHo fpaitiu gox wwipaje, a y3anyq ce #anu u go-
3uea kaqg Heciiiare. VIzmel)y weHoZ IOCTHAHKA U HECTIAHKA U HeMA HUeZ, TAKo ga ce moie pehu ga oHa
ciiiapHo u He HocHioju. A Kag cu pekao ga je Hema, io je yjegHo U HAjeéuUULe U C6e WLTTIO Ce O HOj MOHe
pehu, iia u itio cu pexao camo 3aiiio ga 6u mozao ga zosopuui o woj. ,Hema je’, kaxcew, a ucitio je kao ga
CU peKao ,HeMa ciiaca Hu u3nasa’, ,Hema CMUCIA HU C6PXE’, ,HeMa Kpaja’, uu joul iiauHuje, Kao ga cu
pekao: ,Hema HuueZ” (3HAKOBM IOpPEJ 1Ty Ta).

19 [a cam mysuuap KomiaoH08ao0 Oux, YUHU MU ce, 3AHUMMBUBY CII6ap y K0joj Ou 36ykom 6una yiopego
U3paNeHa uZpa Hawe gosexa geltiuroe Paniasuje u MUPHUX YBeK UCTIUX TPUPOGHUX 3aKOHA, Oe3a37eHo
u becyumHo iyyeifiarbe HApKewia y WAMU, HA MPAUHO] OCHOBU CHIPAXA KOjU HU6U HeZge Y HAMA,
He6UqbU6 U HelipuMeitian, anu KojeZ moxce ga iloguHe Hajmarou wiym y Hohu (3HaKOBY IOper ImyTa).

20 Meby xbyunum pujeunma y panom Anppuhy (,6e3 kojux je Hemoryhe 3aMucIUTH HEroB IPBYU HEpPU-
ox”) dymko Mapuukosuh crioMusse 360H0, Hemup, HOh, gan, mpax, iama, cjaj, céjeitinociu, 3emmwa, CaH,
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CMMa, anu U y npumnosyjerkamMa. OH BOMM 3BYK 3BOHA, ali He U3 HeKe MOO0XKHOCTH
— OH Ta C/TyIla kAo KaKey My3UKy, OJJHOCHO ,,JJO>KUB/baBa Kao Hajmery Mysuky” (Ila-
yHoBuh 2004: 36-37). Crora Huje C/Iy4ajHO Ja Ce Y BaJIOpMU3alLMju CTBapaamrsa Visa
Anppuha nspBaja cumdonnja sBona (Ilamasectpa 1981: 115).

ITpBu myT 3BoHMMa je AHipuh Bullle aXkibe IIOCBETHO Y JOKTOPCKO] AMcepTa-
1uju PasBoj gyxoBHor xnBota y Bocan non yrunajem typcke sragasuse (Tomosuh
2008: 215-364). Y »0j je ykazao Ha TO Jja Cy OHa HajIIACHUjY U HajyHal/bUBMjU CUM-
6omu xpumhaHCTBa U fja Cy CTOTa CTATHO OWJIa TIOJ YAApOM TYPCKe BIACTH jep Cy 3a
IbUX 3HAYMIIA ,,JleMOHCKe Tpy6be” (cTora cy CKMaHa, YHUIITaBaHA VMU IIPETOIbaBa-
Ha paju n3page tonosa).?! 3sonnma Bpaha u y pomany Ha Jpunu hynpuja.?2 Y Mapu
Munocruyyu HaBOAM Ce PAIMKAIHY CTAB Ia MYCIUMAH He CMUje HUejetiiu y 6apoui y
K0joj ,,360H0 Kyua™.

Mysuka 3BoHa 3a Augpuha je moce6Ha BpcTa IjeBarma: OHO je JIeyjaBo, 3aHe-
CEHO, CBEYAPCKO ¥ JKIMBO,2> HAPOUNTO Kafia ce jaBI jefHO 3BOHO, I1a ApyTo, Tpehe. .. 24
Anu, 3BOMBaBa MOXe IIOHEKaf Aa Oyde Tuxa, jeJIHOHI/IKa.ZS Y Ex Pontu ce uspakaba
ocjehame 1a je 6e3 3BomaBe c8e 00UUHO U MUPHO Kao Kaq je ympo thexax Huxona ban-
wia. Y neknMm AHAprheBnMm jyHanuMa (OFHOCHO, MHAVPEKTHO, Y FbeMy CaMOM) 3BYKO-
BIL 3BOHA Cy KPO3 YMTaB JXMBOT Yy CBUjECTI OCTaja/lu Kao cusu pociipanu fipegjenu
y KOjuMa HuIITa He Hude u He xuBu.2® [Toce6HO ce ypesusaio y mamherme yCKpCHO

6o, cyHue, cmpini (Mapunkosuh 1984: 16).

21 Cee go gpyze tionosune XIX cimioneha ,,Ha 360HUK U 360HO HUje HUKO CMUO HU TOMUCTUTIL .

Tex Zoqune 1860. xyuHuky capajesckom, ppa Ipeu Mapiuhy, rowno je 3a pykom ga og Ocman Towian-
fawie u3gejcitisyje ogobpetve ga fiociiasu 360Ho y upkeu y Kpeutesy. Ho ogobpetve je gaitio y3 ycnoé ga ,,y
iioueiliKy f0nazaHo 360Hu, ga ce céuxty Typuu.

Togune 1870. yapcku HamecHuk [8e3up] ogobpuo je ppa Ipeu Mapitiuhy ga fiocitiasu peo 360H0 y Kaiiio-
nuukoj upxeu y Capajesy. Osom 0gobpetvy, mehyiium, ipeilixoquau cy gyzoimpajHu ipezosopu usmehy
8e3Upa U MyCIUMAHCKOZ CBEULTTHEHCITIBA »,ga NI CMUje MYCTUMAH Husjeiliu 6e3 2pexa, 2gje 360HO Kyua'.
Ha kpajy je sesupy fiouino 3a pykom ga cnomu oiiiiop danaiiuxa, iia je 3a Yexpc 1871. Ha seoma céeuar
HA4UH, y GPUCYCIBY CIIPAHUX KOH3YA, [OCTIA6/beHO TPEO 360HO.

Togumy gana iiocne itioza, 30. atipuna 1872, Hosa cpiicko-lipasocnasHa upkea iaxohe je oiipemmena 360-
Hom. Ila yiipkoc wtiome, jour 1875, mycnumanu y Kpewesy scanunu cy ce y Capajesy »ga itiypcko yxo He
MoJice HUKAKO JHUsjelliu egje 360Ha Kyuajy’, a wuxoee jere nyiane cy y bakapuo fiocyhe karxo 6u 3azny-
wune nac 36ona (aucepranuja je o6jasbena y Tomosuh 2008: 266-267).

Y Auppuhesom saocraBmrinm (koja ce uysa y ApxuBy CAHY, miucroBu 4-6, 444) Hamasu ce ucjevax
u3 Iommtuke objasben 23. okrobpa 1940. mox mmpoknm HacnosoM Ha Bemnky cy6ory 1891 roan-
He, Benewranu cy, Hohy, HaMecTu/ 3BOHO Ha LPKBY, a TypLu Cy Ha BUX OTBOPWIM BaTpPy U3 IIyLIAKa.
U3 capajesckor Cujeta (10. 9. 1971) Anppuh nspesyje mamu tekct (ABa macyca) mox Hacmosom Kpe-
IIeBCKe TAHTe O TOMe KaKO Cy MjeCTo 3BOHa y CaMOCTaHMMa M IIpKBaMa 3a BpujeMe Typaka ynorpe6ipa-
BaHe T3B. TaxTe (BYje MeTa/lHe IIoYe Ha JaHIy u3Mehy Kojux ce Ha/masmo MetanHu yekuh xoju je y
BIX yaapao). Ty je n mpusor Iogsur Cresana kmicapa 3a py6puky JIncrak ns sxusora nox Typiuma
(ne HaBOZIY ce M3BOP), a Tue ce CreBaHa Kimcapa (1pkBemwaka) xpama C. Hukore, jefiHe mpaBocas-
He 1jpkBe y [Tpnmyam.

22 Kako y itia spemena — cegamgecetiiux coguna XIX eexa — Huje jour 6uso, Hu cmesno OUiTiu, 360HA HA UPKEU,
seceru 7vyqu HUCy Hu iipumehueani ga epeme ponasu u ga je cryxoa gaswo coiiosa (Ha Jpwnnu hynpuja).

23 3e60Ha ofiiliowurvy iijesarve c0je, /1e1yja6o, 3aHeceHo U qo3usajy ce u Upucitiu3asajy, c6e4apcku u Hueo,
HAg upeeHUM KPOBOBUMA U 3aMuLbeHum ciiiabnuma (1-3. Maja).

24 Anu qgok je ou imaxo, Zywehu y3oyhere y cebu, enegao ceeiii u mope u nahe u cjaj pasnusex iio céemy,
ogjegrom fiy4e ¢ 6peza W0, 4 3a WUM XYKHY MyKIA CUPEHA U3GAeKa, 3a360HU jegHO 360HO, Tla gpyZo, ila
wipehe ca 6peza Cseitioz Bycitia, gociiojancinieeno u iiewiko (3aHoc u crpagama Tome Tamyca).

25 Taga ygapu 36010 ca uypkee Ha Mejgany, iuxo, jegHonuxo, Mpieauxo 360H0 04 KojeZ ce yeHe Kpcitie u
»ipegajy fiokoj” gyuiu 3a xojy ce 36onu (Mwuna un ITpenarr).

26 Mupuc eyHe u gyuiexa, HAK6AUEHUX HeZ0BUM CY3aMQ, U 36YK 360HA KOju je TPUZyuieH qonupao go y my-
cangpy, octianu cy Kpo3 4eo qOUHUjU HUBOT y 1eZ060j c6ecliit KAo CUsU HPOCTIpany iipegenu y Kojuma
Huwitia He Huye u He scueu (Muna n Ipenar).
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3600 Hage (Ilomogne), mamruaa Bemika cy6oTa kaa cy ce Mujelnana IpBa 3BOHa,
Ajedyju I7TaCOBY ¥ MMPUC YCKPIIIBbMX KOJIadya U3 OTBOpeHUx nposopa (Ha Baseny u
Cxarnkn). 3a HeKe JIMKOBE TO je U3ITIEAA/I0 K0 BAaCHOHCKA 3BomaBa.?’” [ToHekas ce 4u-
HIJIO Kao JIa 3BOHO LiMjerna TaMy, Kao #a mjeBajy anbhenn (ITomogue). Ila u xaga 3BoHO
hyTtu, oHo nsasmea noce6na ocjehawa.?® U kaja je y muramy ynora 380Ha y 03Hava-
Bamy BpeMeHa, oHa Kop Auapuha msasuBajy cHaxHe acouujamje.?’ OpkecTpanuja
HONHVX 3BYKOBa ca KaTONM4YKe KaTefpase, IPaBOCIaBHe LpKBe 1 caxaT Kyne y Ca-
pajeBy moppo6Ho je ommcana y [Tucmy us 1920.30

Anppuh je ayro 6uo omncjegHyT 3ByKOM 3BOHa, IITO MOTBphyje 1 unmeHnIa aa
je MyHMX 34 rofMHe IPUKYIUBAO MAaTePUjal O BUMa y 00NMKY MCjedaka U3 ITaMIIe U
vacomyca (B. Auppuhes apxus y CAHY). Ha jennom op TakBux usBopa Auppuh ex-
cImMmpa fia je y mmramy Jlocje ,,360na” (mpunor us Ocno6obema 1. maja 1973). IIpsu
ucjedak fomasu 31. maja 1939. u cagpsxu usjaBy umx. IIpenpara Josanosuha ns JIus-
Hulle yMeTHUYKuUX uspabennx ssoHa y Hosom Capy. Cujee HOBMHCKM IIPUIO3U O
IpeTanamy IPKBEHMX 3BOHA 3a BpujeMe AyCTpoyrapcke, 3BOHMMA IPOTUB Kypjaxa,
3BOHIMA Ca ,,3BYKOM ceTe’, ocBehemy I[pKBEHMX 3BOHA Y IOjeIUHUM MjeCTUMa, He-
ycmjenoj xpaba 3Bona u ci1. Hexyt npiuiosu cagpske nuirdeBe KoMeHTape, Hip. bop-
6a je 12. ¢pebpyapa 1953. founjena Harpr 3akoHa o mpaBHOM OMOXKajy L]pkBeHnx
3ajepHuIla, a Auppuh je uspesao wiaH 22 1 M3HaJ HAMMCAO Y MMjeBOM yII0 380Ha. Ty
CY ¥ MCjedIy O 3BOHLIMMA (HIIP. HEKM Ce/baK je CBaKOj KOKOIIM IpUBe3ao 3BOHIIE Ja
6ux nx cadyBao of IOXJIeNHe mucuue, Ilomuruka 4. 7. 1955), X7agHu paT OKO 3BOHA
y @paHIycKoj, 3arOHeTKe OKO HeKMX 3BOHA. Ty Cy U KIbVDKeBHM TEKCTOBU — IOETCKMU
(Opa manom 3Bony, Bupym, 6p. 100 1960) u nposuu (mpuda 3sono, Ocnobobeme,
1. maj 1973), Heobuune nudopmanuje.’! Ty je 1 HU3 UCjedaKa HA HEMAUKOM je3VIKY,
Hip. Die Glocke iiberm Schwarzen Meer (Donauzeitung, 3. 10. 1943). V docujey o
3BOHMMA U3JIBajajy ce IO 0OMMY [Ba IPUIOTa. JefaH je Ha BeMaykKoM V3 Yacomuca
Deutsche Geschichtsblitter (jynn 1903, c. 230-241) n Hocu HacnoB Landschaftliche

27 Ta 6pousa wiitio Kyua Huje HU 10 Yemy TUMULA HA BACUOHCKY 3601ABY OHOZA §AHA KAGA je OH TNAKAO ca
enasom y mycangpu (Muma u Ilpenarr).

28 Hujemo je 36010 Ha Hebeckom fnaiiiny | 3ampana xanba; | Viciiog weza ce, y mpamopy u mamu, | Kamenu
mpinisa pyka (Can).

29 Basen smupka po3opuma u gpujema y nezengama, 6yqar je camo wiopars u #we2oso Ciiapo, paciiykno
cpue — 360H0, 0HO bonyje og Grossenwahn — a u e60 yiipaso u3buja MauHo §6aHAeCT C6e1AHUX, 0OUNHUX,
gB0PCKUX CAlliU, BANCHO U UEPEMOHUOIHO, jep — 3ali60PEHO Y MPAUHOM THOPHY — MUCTU §a TI03U6A KPAba
»Ha 3ajyiipax” u euitixe Zociiohe kpamuyu (Iletme). A usnygjeno og cidapocitiu u iiocée Heundopmu-
paHo 360H0 u3buja uetmiepiiie, oN06UYE, Callie, CACBUM KAO §a 00UMbeNA6a JBOPCKYU UepeMOHUan: iipo-
cifipujeiiiu citionose, Kpampuyu wax, kpan ipuma ussjeuwtha (lermwe).

30 Koy Capajesy tiposogu Hoh 6ygan y kpeseiily, itiaj moxce ga 4yje enacose capajescke nohu. Teuwixo u cu-
2ypHo u3buja calii Ha KATHONUUKO] Katilegpanu: gea iocne ionohu. Ipoge suute og jegnoZ munyiia (wwia-
4HO ceqamgeceili U feili ceKyHgu, 6pojao cam) u ek aga ce jasu Hewlinio c1abujum anu apogupHum
38yKOM Caill ca fipasocnasHe upKee, U OH UCKYUABaA c60ja géa caiiia focne ionohu. Mano 3a wum ucky-
ya ApOMYKAUM, ganeKum Znacom caxaili-kyna kog bezose yamuje, u o uckyya jeganaecii catiu, ase-
MU CKUX THYPCKUX CAliil, 10 HYGHOM PAuyHAary ganekux, myhux kpajesa ceeitia! Jespeju nemajy céoza
caiia Koju uckyuasa, anu 602 jequnu 3Ha KOIUKO je caga caiiu Kog twux, KOIUKo 1o cedpapgckom a Ko-
ZuKo {0 ewikenackom pauyrarby. Taxo u nohy, gok cee ciiasa, y 6pojarwy Hyciiux catiu 2y60Z gooa 6gu
pasnuka Koja genu ose fiociiane byge Koju ce 6ygHu pagyjy u sanocite, Zocilie u fociie ipema Herupu
pasua, meqy cobom 3asahena Kanengapa, u ceée ceéoje jceve U MONUTISE WAbY jegHom Heby HA Heliupu
pasHa upkeena jesuxa. A fia pasnuka je, Hekag 6UgpUBO U OTLEOPEHO, HEKA] HEBUJLUBO U THOGMYKIO,
YBeK CAUMHA MPICHoU, Uecilio HOTiyHO uciioseiiina ca toom (ITncmo us 1920).

31 Peuumo y pybpuniu Beposanu unu we... HaBonu ce (1) 1a je y Mepiy (Ebemauxka) 1jpkBa yia/beHa CKOpo
7IBa KM/IOMETpa Off CBOTa 3BOHMKA (He Jiaje ce M3BOP), (2) /1a IIOCTOj1 3BOHO Off bucepa 1 jaMaHaTa,
(3) ma je oTBOpEH My3ej 3BOHA UTH.
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Glockenkunde X. bepruepa. Ipyru je crynuja Cr. Cranojesuha bua, kinenana u 3Bo-
Ha KOJ] HaC M3/I0’KeHa Ha CKyIy AKajieMije pYIITBeHNX HayKa 17. okTo6pa 1932. ro-
nuHe (cappxu 90 cTpaHa; OHe Cy MCTPTHYTe 13 HeKe IyO/mKanuje).

Opyru muo Jocujea o 360HUMA YMHE VICTIUCU U 3a0MJbellIKe PYKOM Y HOTeCHMMa
u Ha mrcahoj MalmyHN. JefjaH TakaB IPU/IOT (MCIVIC) HOCK HACNIOB ,,YBEK CaM BOJIEO
3BYK CEOCKUX 3BOHA  HeKor (ppaHIIyCKor ayTtopa, gpyru Kpaba n mpexpaba 3sona C.
M. Jby6uuie utp,

Melyy K®BIDKeBHMM TEeKCTOBMMA MOTUB 3BOHA je TIOCEOHO JIOITao 0 M3paxkaja y
npunosujern Y Tenuju 6p. 115, y K0joj ce TOBOPM O TOMe KaKO Ce M/Iajy 3aTOUeHMK
cjeha gana mpoBenennx y ®upeHiu ca jesHoM fjeBojkoM (AcoMm) Koja je JOKTOpu-
pana o 3BOHMMA, MICaa O HUXOBOM IIOCTAaHKY M O CBMM 3BOHA, OfI KJIeIeTylle Ha
IIBAjI[apCKOj KPABU J{0 CTAK/ICHOT 3BOHI[A y KIMHeCKO]j marofu. ITokpaj Tamuuiie 6uo je
TOpalb y 4ljeM je CpefilbeM, BUIIIeM OTBOPY BICje/I0 HeBEeIMKO 3BOHO Koje fleljeHMja-
Ma Huje 3BoHMI0. HeodekuBano oHo je nmpopanuno. Iberoy mysuxy Aunpuh pgerasn-
HO OIIVCYje: IIOKPEHYTO TAMHIYKO 3BOHO ITIOCTUIJIO je OHO IITO HICY MOIJIA CBa 3BOHA
CBIUX XpaMOBa Ha CBUjeTy — CTBOPUIIO je BACMOHCKY MY3UKY, jep je pa3BMUJIO I71ac KOju
OfiroBapa pacHoHy He6ecKor CBOJIA I ,,3ByYHOM €KCIUIO3MjOM HeoOYXBaTHIX pasMjepa
Koja 1 yHuIITaBa 1 ocnobaba, 1 cBe OZHOCK 1 CBe pelaBa, IOMAaK/IO C MECTa OHO LITO
je omure cMarpano HemomudunM (Y Renuju 6p. 115).32 Mmaguh Ty 3BomaBy goxmn-
B/baBa KA0 HEIITO OTPOMHO LITO ce cTanHo nosehasano.® Miapuh je 6uo omamyhen
jeKOM 3BOHA, TUM 3ByYHIM h1IMMOM, ca KOjoM je IyTOBao, IocTajyhn u cam 3ByK y
Oyjuiy 3ByKOBa, Koja je 6uBana cBe Beha u cBe 6p>xa.>* Ta ce MysuKa cBe BiIlle Au3a-
71a y BUCHHY Te je U3TJIeflasio fla Cy CBY €/IeMEHTH CBUjeTa padarHo IpeTBapajy y 3BYK,
Kkpehy Ha CBOj IPOMKM ITyT 110 BACMOHU U C/IMBAjy y HMHOBCKY 3BYYHY PMjeKy Koja je
CBe ITaBWIa 1 HOCKIa. >

Y By Ccy cemro I7ac 3BOHa, POroBa, Tycania, 6yOmeBa, TOHIOBa, CHPEHa, Kilema-
7la, YMHEIA U MPAHTUja, ,,CBETa YMMeE je MKaJl YOBEK [JaBao 3ByYHM M3Pa3 CBOjOj CU/IN,
60op6u 1 XpabpocCTyt, CBOjOj HEBOBY, TECKOOU 1 OZOpaHM, UMM CBOjOj MOOETHNUIKO]
papgocTi’3® Ta orpoMHa, cHa>kHA 11 6p3a IaBYHA 3BYKOBA OXHOCIIIA je Ca COOOM I Haj-

32 Taga ce fiokpenyno yeex HeHOMUUHO TIAMHUYKO 360HO U TOCTHUZIO0 OHO UATTIO C64 360HA C6UX XPAMOEA HA
Cc6eilly U C8a 360HUA 110 CBUM TIPeqcoObUMA, CYJHUUAMA, CKYTUTIURAMA U KaHyenapujama He 6u Hukag
M027a ga HOCTIUZHY — PA3BUTIO je 271aC KOju 09208apa IyUHOM PACTIOHY HebecK0Z C60ga HAG HAMA, U 36Y4-
HOM eKCINI03ujom HeoOYX6alliHUX pasmepa Koja u yHUWmiasa u ocnobaha, u cée 0gHOCU U c6e peuiasd,
HOMAKTIO ¢ MeCiia OHO WATTIO je Ofiuiilie CMATPAHO HETOMUMHUM, 00jasuno Hacidyiajyhu eéex tokpeina u
ipomena (Y Remnju 6p. 115).

33 [...] 3aitium je gowiao gpyeu, Hewiitio ja4u, a 3a wum yop3ana io80pKa 36yK06a KOju ¢y OU jout fHuxu
u GPOMYKAU, ANl C6e CHANCHUjU jegaH 0g gpyzoza. Fbuma cy ce fpugpyxusana ogHeKyq cée Ho6a 360HA U
ceaKum ygapuem KAattina oiieapana ceée Hose, Joiisie 3aiywitieHe ussope HetiosHatiux 3sykosa (Y Te-
nmju 6p. 115).

34 Jep on euuie u Hema cryxa, HeZo Tpeiligoper y jeky 360Ha HyTiiyje ca wOoM, U CAM Kao 38yK y Oyjunu 36y-
Kosa, Koja 6usa cee seha u cee 6poca. Vizenegano je ga us semme ussupe. Oceitiuo je Kaxo je uciiog weza
CHAXCHO U CTPENOSUTHOM OP3UHOM HOTHeKA0 36y4HU AUMUM U TIOMIKUHYO 2a ¢ HOZY Y UCTHOM WAPEeHYTIKY
(Y Renuju 6p. 115).

35 U ma 3eowasa je pacna, fiena ce qo cée HOBUX BUCUHA, 0 KOJUX je C6aAKA U32neqana Kao epxyHay, a
HujegHa wWio Huje Ouna, jep Ou je ogmax Hageucuna Hoea. Vsznegano je ga cy ce céu enemeHiiiu H06eK0602
ceetiia, jeqan 3a gpyzum, padanno mupeieapant y 36yK, u ogmax, cygapajyhu ce u nomehu, kpetianu Ha
c60j 2pomxu ity iio eacuonu. Ceu fiociiojehu enacosu u ulymosl cag cy ce CAUBANU y Ly WUHOBCKY 36)y4-
HY peKy Koja cée nasu u Hocu: MeKoHCKY Tipesiomu U HOMIpec 3embe KOja ce pacnojasa, 1omu u caedice
y gybunama, iwpecax zpomosa, jexa fioHopa, Xyka 604a, pujyx mwajdyna, oprpasa ycosa, ilyyaree gpeeiia
u xkamena (Y Remuju 6p. 115).

36 Y wiom miyitirey 6uo je u 3ajegHuMKU Z1AC C6UX 360HA, CBUX KOja CY uKag goipna y iogpyuje mnaguhesos
CyXa, KA0 U OHUX 0e30POJHUX KOja HUKA] 4Y0 KOJUMA je cam YUTAo U camo CLywao og mygpe Anu-
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MamH 3aMeTaK I7Iaca, BPKYT NTuUIe, JbY/CKM IIAIaT ¥ CMUjeX Ia CY YTUXHY/N CYy C6U
enacosu ceetia foimoimeny u yhyimxusanu.’’ V1 oBpje jonasu reHepanusanyja (Tumm-
4aH 1 oMiwbeH AHZipuheB NOCTYIIAK): KO je jeTHOM 4yje Taj 3BYK OH OI/TyBM 3ayBljeK,
3a CBe OCTAJIO, T1a I 3a IJIaC TOTa 3BOHA CAMOT, »,jep OH BUIIe 1 HeMa C/IyXa, HeTo IIpeT-
BOPEH Y jeKy 3BOHa Iy Tyje ca HOM, I caM Kao 3BYK y OyjuI 3ByKoBa, Koja 61Ba CBe
Beha u ce 6prka’”

9. V cucteMy MysuKe Kojy TeHepUIITy MHCTPYMEHTH 4uja je TO IpUMapHa QyHK-
nuja Hajuemhe ce y AnppuheBuM TekcTOBMMA II0jaB/byje Tpy6a, cnujeny 3ypHa, Oy-
Oatb, TyCIle, BIOTMHA, KIABYP, OPTry/be, Xap¢a, Maprija, TPOMIIET, XaPMOHMKA, YVHETI,
MYH/[XapMOHUKa, MMaHuHo, fed, hemane, geno, spombyme. 3ByK Tpybe Auppuh omu-
cyje 4ac kKao cymopaH 1 cBevaH (1. un 3. Maja), 4ac kao npogopas u Beceo (Ha Jpunu
hytipuja). 3ypHa y IeroBOM TeKCTOBMMA 3aBUja 1 MI3BMja MEJIOAMjy KOja Ce HeIIPeCTaHO
U y3aaygHO mponuibe y BucuHy (Canda). 3ByK 6yOmeBa Koma3u Kao rpM/baBIHA 13-
manexa (Ha Jlpunu hyiipuja). OHM 611jy MYKIIO U jeFHOTIMYHO Kao JiBYje MallliHe Hejer-
Hake Bermranie (Céagoa), oun jede (Ceagoa), Tyky (3a noZoposarea). Y OImUCY Tyciama
Anppuh ce MHOTO BMIIle KOHIIEHTpHIIe Ha n3Bohaya Hero Ha rycie. Kax je y mmnramy
K/IaBMp, IHCal] IpUMjeyje mepcoHndmkanujy: ,llomase fo6po n cr1oxxHo, amu mpe
HETO IITO CTUTHY [0 IIOIOBNUHE, KITABUP ucTpyasa Hauper (Ha Jpunu hytipuja). Buo-
JIMHA Ce N0jaB/byje Y KOHTeKCTy cjehama Ha 60opaBak y KpakoBy u Ha jegHOT geuka — po-
MAaHTiuKa, kaxo 2a umaqgy camo Ilomayu, xoju je o6Hoh ognazuo na Wawen, ougje ceu-
pao na euonunu u - wnaxao (ITucmo Bojuny dypbewuhy). Jesrenuju Tojmepary nuiie
u3 Ilo/bcke ma jour Huje 3a6opasuo IlloneHoBy IlomoHe3y, Kojy My je IIpBHU MyT CBUpa-
71a IheHa CecTpa, U JIofiaje: »,a y HaC HeMa MY3MKe; Kajl — KaJ| Ce 4yje BUOMIHA YMHOBHH-
KOBa CMHa: OUjeHa KapuKaTypa cBUX My3nukux cjehamwa” (Angpuh 2000 - Ipammc-
Kopmyc-www). Opryme 3a Aupprha uMajy ny6ok u mpadat toH (Ileiitve), TpoMOOHN
rpuajy 6oman mapiu (Ex Ponto), a yerno Bese kao 1o Tenkoj TaMHoj cuin (Ileitroe).

Xap¢u je Auppuh mocBeTro YMTaB TEKCT KOju HOCH HacoB Xapda us jesepa. ¥
beMY OIINCYje KaKo je OBaj My3MYKM UHCTPYMEHT U3 [PeBHMX aHTMYKUX BpeMeHa 13-
BaheH ca JIHa jesepa, B/IaXKaH, ITyH MyJ/ba, MaXOBUHe, JbYIITypa I IUbyHKa. CaMo géa
u3eujeHa Kpuna ofjaBaia Cy HeKaJallliby HaMjeHy oee Mpiiiee clisapu kKoja je Ouna my-
suxa. ITucan KoHCTaTyje fa fBafeceT crobeha Baare, Mpaka 1 hyrama 1moysgaHo jem-
Je JJa HUKaJ HMKO Hehe 3HAaTV 3BYK TuX Xuia kojux Hema. OH ykasyje ga 61 ucto 6u
6usI0 ja HUKay Huje 6ma Xxapda, fja Huje 3HaJIa 3a JbYJCKY I71ac 1 ToITy pykKy. OBa ce
MMCao TeHepanusyje: Jep 36yk je camo HectiianHa meha koja fponasHo U HemoTilyHo
genu gea 6eckpajHa uapciiea wumuHe.

10. V rymauewy AnppuhieBor ogHOCA IpeMa My3HIM IaXKIbY 3aCTyXKYyje INTarbe
KaKo Cy ce ¥ KOJIMKO HecaHMmIle, o KojuMa je 610 IO03HAT, OfjpakaBajie Ha J0XKMBIba-
Bambe I BaJlopu3oBae Mysuke. O ToMe MMaMo OcKy/He noparke. OHM TOBOpPe 0 TOMe
la My Y TaKBOM CTakby My3UKa HHje [IOMaraja, HUTH je 610 y CTamy Ja je HOpMaaHO
IpuMa, jep ce Huje mujerna. To je moceOHO [OMA3MIO O U3paxkaja Kaja 61 30py Ho-
Jekao 6e3 cHa. Y jyTpuMa ca 3num 6yhervem, Kafa Cy ouu ilyHe Wiproa u ilefiend, Kajia
MY HUje HU JIO 4Yera, I1a HU 10 My3UKe, OH YK/by4yje pajiyio, ajIi Ta OfMAaX 020pHeHO 3a-

ce. [...] Ty je 6uo u enac ceux wmpy6a, céux pozosa, Zycana, 6y0reséa, 20H2084, CUpeHa, Keilana, HuHena
u fipanzuja, ceeza uuMe je ukaqg 406ex gasao 36y4HuU Upas c60joj cuau, 6opou u xpabpociiiu, c60joj He-
607U, itiecKoOU U 0gopanu, unu ceojoj iiobegruuxoj pagociau (Y Remmju 6p. 115).

37 Ceeiu je ocitiao Hem. VicueheH je u3 weea u fiocnegrou WOoH. Jep, 084 CUNHA U MyHeBUTI0 6p3a 1a6UHA 36Y-
K084 0gHOCUAA je ca cOOOM U HAjMAtbU 3aMeTHaK Z1aca, cée §o UBPKYia Hiiuye U bygcKoe waiaiia u
cmexa, gobpoZ unu 37102. Y woj ce 3a oenysenoZ mnaguha Zyouno cée wiio je ukaq waxo wezosy 6y6Hy
ouny [...] Ha, céu cy enacosu ceetiia tiotiotimenu u yhyimxusanu (Y henuju 6p. 115).
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TBapa.’® Ajm pyradnje pacIonoxere K0/masy HAKOH TELIKOT CHa, 6e3 0631pa Ha TO
IITO ce He 3aBpuIaBa jyrpom, seh ycpen nohn.>

11. Koxg Anpgpuha Mo>keMO TOBOPUTI ¥ O MY3HUIM PAaCIOIOXKeHa, HpelusHije
n1yge amiinuiilyge Hawux paciionoxera (3HakoBu mopey myTa). Hanme, oH pasnnkyje
7IBa TUIIA JAHA — je[THN Cy OHU KaJla je ,,CBe Y HaMa TaKo CBET/IO ¥ CK/IaJJHO a He oceha-
Mo HI noTpeby 3a cpehom, TOMMKO CMO M3HAJ CBera ILITO /bYAN HAa3WBAjy TUM UMe-
HOM™ (3Hakosu tiopeq iyitia). VI TO je 3a mera Kao my3uka ciepa u pomop 60ge y Mpaxy.
O gpyrum (CyMOpHMM) TOBOPU Hepafio: 6o/we He Z080pUtiiu O Hi0j CHIPAXOiU 1A VI He
3HAMO KaKBa UX My3MKa IIpaTy (aKO YOIILITe IOCTOjN).

12. Y AnppuheBrM TekcTOBMMa IIPUCYTHA je M My3MKa JO3MBama. Pernumo, To-
KoM KoHIepTa Y Equnbypry, 5. mapta 1959, oH ce npebanyje y bocHy n ciymra kako
nopep Jpune oiiecnyiiiu Znac gosusa: Tu! Tu! Taj!”. Ann nema ogrosapa. Vmak Heko
ce jaB/pa, TOK OHaj mpBu Mupyje. VI Aunpuh nonaje: Tako ce iia géa znaca, onaj Koju
306€ U 36aHU, HUKA] He CpeltiHy. A 3aTUM U3B/Ia4M OIIITU 3aK/byYaK:

A Haj60/pa My31Ka OBOT CBeTa 13Pa3 je TOra y3a/lyLHOT fo3UBamba. To joj je OCHOB, a MOX-
fia 1 Y3POK HeHOT IoCcTojama (3Hakosu iiopeq fiyiia).

OH cMarpa fia CBUjeT IOYMBa HA AHTVHOMY [O3UBAba I pABHOTEXX HeMupa.

13. Tlocroju jour jenHa BpcTa y AHaprheBoM HepLMINMpamy OBe BPCTe YMjeTHO-
CTH — My31Ka pasroBopa. AHapuh je 6110 IIO3HAT IT0 TOME IITO je MaXK/BUBO CITYIIAO MITa
APYTU OKO Ibera roBOpe 1 TO je 3anmucupao. IloHekas My ce pasroBOp YMHIO Kao IIpa-
Ba Mysuka. Kao, perjumo, y cry4ajy jemHe Miajie 5kKeHe Koja My ce YMHMIIA Ia OC/TyLIKYje
HEKy CaMo 10j 4yjHy My3VKY U3 fajeKa i ca Bucoka.*! Vi y pomany Iociiohuya.*?

13. Ko Aupprha Hamasumo takobhe Mysuky cmpTu u y36yne.*3 Heke BpcTe My-
suke Auaprh He excImMIpa y ,CBOMe  TEKCTYaHOM IIPOCTOpY, Beh mx mposmaun
KPO3 yCTa IeroBux jyHaka. Tako Brara y pasroBopy ca KameHoM rosopu o XefjoHu-
CTUYKOj My3uiu. 4

15. Pujetko Auppuh f0BOfY V Be3y My3UKY 1 >KUBOTHIbE, HIIP. CIAByja ¥ My-
3uyapa: 60jaXX/pVBMU CTaBYjM MjeBajy 6e3 moseTa, ca II0JIa I/71aca U He Ueaum HOama
(3Haxkosu iiopeq iiyitia), cyBoO u 3aHaTCKM moficjehajy Ha Mysudape y 6amrrtu oOmmKber
XOTea Koji y To Hoba jaHa IIPUTYIIEHO yBjexx6aBajy ,koMan Koju he mpBu myT cBu-
partu mpep roctuma. ITomTo je THiINHA jefaH Of LieHTpanHuX MoTuBa VBa Anppuha

38 Mpysuxa Hexe Heflo3nailie Cillanuye — HeKu CIIAPU UTHANUJAHCKU MAJCTIIOP — YUHU MU ce Hajiipe Kao
getfiutapuja, u o He 71etia U He HAUBHA, A 3AMIUM KA0 TPABA U 096patiing, cnabo HPUKPUEEHA CPAMOTIA.
Tacum paguo (3HaKOBM MOpeN 1y Ta).

39 A xag cam ce @pobyguo, Hezge fiocnie HOHORU, yHUHUNO MU Ce ga Neflium, HOuleH OP3um OUCTHPUM
HANACUMA, CA6 UCTIYHeH U TIOTILYHO OKPYIHeH C6eHUHOM Kao My3ukom (SHAKOBY IIOpeJ Iy Ta).

40 Ceeiti #usu u fioctioju, Kpehe ce u Metva, HOCU 24 BeHUITIA CMEHA U UZPA CHAZA KOje ce 6eHUTTO Jene U
Y3a71yg o3ueajy, a wUuxoeu ce qo3usu Huxag He cycpehy. VI mysuxa e iipeciiiaje (3HaKOBY MOPeS, IIyTa).

41 Jlox paszosapa, ca nuya joj He cuna3u Wanax ocmejax, Cilanan uspas aHeceme uaxcroe, KAo ga ocriyuKyje
HeKy camo woj uyjHy My3uKy u3 ganexa u ca éucoxa (SHaKOBY IOPEJ ITyTa).

42 Cnywajyhu we2oe cknagan mipeburbcku 2060p KAo MY3uky, OHA HANA3U ga je HOUIYHO THPUPOGHO U
PA3yMBUBO ga u OHa yuecitisyje y itioj 6op6u 3a twez060 gobpo, He iuitiajyhu ce xaq je ity ognyKy goHena
u He upumehyjyhu xonuko je itio y UPOTIUBHOCTAU CA CBUM HEHUM OTHIAGAUM PAJOM U T0ZIeqUMA
(Tocriohua).

43 3eoma cy eyquna u3 gamune, ca Bawckoz 6pujeza u og Konaxa, a y Kpaitikum unitiepsanuma 4yna ce
otiiezHytlia u HeoOuuHa jenua Kojy cy epahana cipma 6pga oxo Capajesa, Kao oueKusanu 042060p Ha ity
Mmeitianty my3uky cmpitiu u y36yne (Tocriobuma).

44 Bnaza (He mozaswiu 6uuie ga usgpsxcu, ipexuga 2a): Jla, ga, 3Hamo go6po iy ciiapy, Camoxusy xeqoru-
CHIUMKY MY3UKY, 3HAMO; CAMO je 6U jous u dpanut ceupaitie. VY eawa je iecma jegro itie jegro: Ilocimojaitiu!
Kuseiriu! - Jla, anu 3awitio fiocimiojainiu? V kaxo susemiu? To éac ja fiuitiam (3HAKOBU IOPeS Iy Ta).
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(mocebno y TpasHuukoj xpoHuyu), Hije CIy4ajHO [ia je ¥ OHA 3a era My3uka. Ilucary
TOXMVBIbaBA 0gCYCili60 36yKa Kao Hajneiiuy mysuky (3naxosu fiopeg iiyiia). Ha mmany
MOTVBA U3/Bajajy Ce [BUje OCHOBHE BPCTe: My31Ka HOMM 1 My3uKa jeceHn.

16. Auauh mpoMmiuba O MysMIM ¥ Ha eTHMYKOM HUBOY, M3fiBajajyhm Ha
crio/pibeM 1nany lllmanne, a Ha yHyTpammeM ctaHoBHMKe bocue. Kop [llnmanana Ha-
a3yl [IBUje HMPWINIHO HEKOMIIATHOWIHE LIpTe: OHM BOJE MYSWKY, M3I/IeNajy AyAK
3a IOM, A MM IIpeTjepaHa eKclaH3U6HOCHI He J03BO/baBa JIa je MMUPHO CIyLIajy
(Janmpuh 1982: 55). Y bocHu Mysuka Huje 61ya pasBujeHa, a/m bocaniy nmajy mexa-
HO yx0 3a CBe IITO ce 36uBa 0Ko Bux (Jarnapuh 1982: 55).

17. Y AungpuheBum TexcToBMMa croMume ce Hn3 Mysmdapa: Ilomen, Ckpja-
6uH, JIuncuncky, lly6epr, berosen, Illyman, Xenpr. Meby oHuma xoju cy cBupanu
u3fiBajajy ce rycnapu. OHM ce I0jaB/byjy Y HEKOIMKO TEKCTOBA, a HajBUIIE Y POMAHY
Ha Opuun hynpuja, y kome ce geTa/bHO OICYje HAYMH Iyciama.t®

18. Ha Bumre Mjecta mucan ToBOpY O MeNopuju majyhu joj pasmmdmre KBajm-
¢dukanuje: oHa je HeobuuHa, xanocHa, TyxHa (Ha Jpunu hyiipuja), ncnpexunana,
nuckypuBa (3anoc u ciipagarwa Tome lunyca), namersusa (ITucmo Maju Husceiniuh),
6eckpajua (Muna u Ilpenay,), crapa (Mycimagpa Mayap), jenHnonnana (I1yiu Anuje Dep-
3senesa). IloHekay fonmase mupa tTymaderal® wim HeoO6munn uckasu.’’ Memopuja ce
IIpeficTaB/ba U CIMKOBUTO.*8 PujeTko ce Ta pujed yrorpeb/paBa mpeankaTcki.*

45 ITycnap naeno fiogune Znasy, kao 408ex Koju u3bauyje Macky ckpomMHociiu, Hemajyhu euwe iotipede ga
Kpuje Ko je u wiitia je, u ottifiouHe HeOHeKUBAHO jaKuM enacom, yipaeso foKaukHe ysogre ciiuxose: I1po-
usumeo cuitian 6ocuoue: | Tuxa poco, witio He fiagaw Ha me? [...] Anu kag ogmax 3aiium Zycaap upogy-
ey twuwie: | To He 6uo cuttian 6ocuode... | u quxcyhu seo ca ceoza tiopeherva tioute ga Habpaja wypcke
unu cpicke ciieapHe xesme u cygoure Koje ce kKpujy usa puzypa o pocu u 60cU0KY, K0g CIyuanaya ce og-
Mmax gene ocehara u pasunase cyiapoiiHuM Ty itie6uma, éeh fipema mome WITHA je KO U uitia y cebu HOCU,
acenu u eepyje (Ha Opunu hynpuja). M3 gyboxoz yeiia ceoea cusoz gywa Liprozopay, uzenaqu ycne, He-
yenegHe u manexe Kao Hognanuya, u Kpaiixo Zygano. Jegar og ceraxa usnasu iipeq fojatiiy u 1yea ciipa-
ny, ga ne nauhe ko og Typaxa. Ceu zneqajy y Lipnozopua kao ga ea caq tpsu iyii 6uge u y Zycne koje
uwuesasajy y wezosum eenukum waxama. OH ce casuja; Zycne cy my y Kpumy, a enasy og 2ycana ipu-
wuwtiie 6pagom, masice CIIPYHy CMOZIOM U XyUe y Zyqasio; cee je 671axHo u 0geyeno. M gok obaesma cee iiie
cutline pagroe, CAMOC6ECHO U MUPHO KAO a je cam Ha ceeilly, OHU 2a Hellipemuue eneqajy. Hajiiocne jexne
peu 38yK, pesax u nepasan. Y30yherwe paciie. A Llprozopay, iogewiasa u iiouurve Kpo3 HOC ga Hywita
c60j Znac u ga roume goiyrasa 3eyx Zycana. Cee ce cnaxce u cée Ha2o6ewitiasa 4yqmy fpuyy. A y jegHom
wpenyiiky Lprozopay, 3auciiia, HOWIIO je KaKo-iiaKo yCKAAgquo c60j Znac ca Zycnama, 3abauu ogjeq-
HOM 27148Y CUNIOBUTTIO U TIOHOCHO, §a My UCKOUU JAOYHUUA HA MPUABOM 6patily U b7ecHy owinap ipodun
[pU C6eMNOCTIY, U TYCTIY TPUSyuleH U OllieZHy il 36yK: ,Aaaa - aaaaaa!” u 0gmax HACTA6U PA3Z06EITIHO
u knukiaso: Iuje euro cpiicku yap Citiesane | Y Ilpuspeny, mjeciity iiuitiomome, | Jlo weza cy citiapyu
aammpujapu: | Yeinupu cy ciapya uampujapa, | Y go wux je go geseini enaguxa, | VI geageceini yuiniyznu
sesupa, | U o pegy cpiicku 2ociiogapu, | Buno cayxcu tiposusyp Mujajno, | A ceujemtinu cecitipa Kango-
cuja | Ca wegapa gpazujem kamerwen... (Ha Ipuan hynpuja). On slonocHo u ctupiinugo ueka ga Hexo
3aiiparxcu ecmy, iia u 0Hga ca cHeOusatbeM 6agu Zyciie U3 iopbe, Xyue y wux, 2neqa ga my Huje 0g6y2no
Zygano, ygewiaea CpyHy, u fpu céemy fiome 04UZTIEGHO KHeelu ga WTTIo marve Tipusyye faxcrvy Ha iie
ceoje mmexHuuxe apuiipeme (Ha Jpuun hympuja).

46 W kag 2og ux usaszoeem y cjehary, Kao ga cactiasum cyipoiine Kpajese eneximpuyme Jiuye, inane y MeHu
Mmenoguja iiiyhe semme, mweiiia, Mopa u iipocitioZ éecerpa (IlopTyran).

47 Mo3ak 0602 Hapoga cy yciiasanu citiuxosu u menoguje (ITosopuinre nsHeHaberma).

48 Ta menoguja ce gpxtiiehu fiewe kAo 6040OCKOK, U cée U3znega ga he ce 0cno60guitiu u Ha 8pXy iile jegHo-
JiHe IuHUje pa3euiiiu y Ho8 MOIIUG, KAO U6eill, asiu ce yMeCHio WioZa yéex pyuiu y cebe u 3ailium 0gmax
ouuwe TOH060 ga cliipemu y 6ucuny, 6es Hage u usenega (Cpanb6a). Cja camo Xycuna asnuja u y woj
Kono Ty iU u 6y6rbesu jede, a 3ypHa U3euja yeex UCTLy Menogujy Koja ce HefipeciiiaHo U y3anygHo mpo-
tuwe y sucury (Capoa).

49 Jegsa cmo eneganu 0g ymopa u cHa, 06aganu cmo HOCOM y 8yHy U ioZpeuiHo epzyiianu menogujy (¥ Bo-
TIEHNIIN).
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Mysuuky TepMUH puiiiam BPJIO 4eCTo ce Kopucty Metadopudki, Hajsuire y Ex
[Touty.>

19. Kox Augpuha nexcema xapmonuja je mpunudno decta.’! OHa ce mojasmyje 1
y reHepanusanujama tuna: /by6as je camo uuitiaree xapmonuje geujy gyuwia (Jby6as-
Ha nupuka Ilerpa IIpepagosuha). On numre o caBpuieHoj xapMoHuju usMeby cBera
IITO Ce TyOu U IITO Ce Ha/lasy, o 6usa 1 mro Hectaje (Muna u Ipenay), 0 BACMOHK
kao xapMoHnuju (Eberomr kao TparnyHM jyHaK KOCOBCKe MUCIIN), O XapMOHUju nsmeby
nyxa u tujena (Cmpisi y Cunanoeoj thiexuju) v C1. Y jeHOM IjeCMMU cilac 2080pu Ceeili-
nowhy, netiponasnom xapmonujom (Ciiac).

20. V AnppuheBuM TeKCTOBMMA BPJIO Ce 4ecTe pujedn ijecma, iijesarve U iijesa-
iniu. Tloce6HO cy ymevarbuBe OHe yIoTpebe Koje CTBapajy CAMKOBUTOCT: fljecma 3a-
fiurwe iiog mojum fiposopuma (1. u 3. Maja), onga u Hjecma ciane (Mapa Munocnuya),
fiecma citiage Hazno u Heouexusaro (Ceagba), Huko He osopu o Lllsabuuu Hu o ipeg-
CiTiOjHUKY, HeZo céaku 4ac okuny Hoey fjecma (Hopkan u Illeabuuya), djecma ycia-
emwyje, ko u mnaxo ioiiogHe (Munoury Bunakosuhy), fijecma scerona sete u yyicusaroa
Munouty Bunakosnhy), ljecma je umna iipeg wum (Ilyin Anuje Hepsenasa), wuna je
fiecma 6naza, kao kaq 6exap oiiaga (Y cympax), ¥3 xamen iijeéa 6oga (Can Mapu-
Ho). To je moce6HO pomto Ko nspaxaja y Ex Pontu: VI witio tioenegam cee je tljecma
ueza 20q ce waxHem cae je 6on. Iloctoje u Mucnu tuna: 3abopas cee neuu, a ecma je
Hajnefwy Ha4uH 3a60pasa, jep y iecmu ce vosex ceha camo onoea wittio sonu (Ha [dpu-
Hu hytipuja). Y HeKnM cilydajeBuMa JJOBOJM Ce Y Be3y IjecMa Kao TeKCT U IjecMa Kao
Mys3udKky nspas.>? [ljecma fomasu monekay y Benmukom 3anocy.> ITocroje renepanusa-
nuje tuna Ceu wyqu c Jyéa ieeajy (IIpBu naH y pajocHOM Ipany).

Y AnppunheBnM TEKCTOBMMA 3aCTYIUBEHN CY TPU JbYACKa [Iaca: ant,>t 6ac® u te-
HOp.*® Y IIpoK/IeTo]j aB/Mjit jeNaH Of IMKOBa — Oe3MMeHN 3aTBOPEHNK [FOOMUja OIVCHO

50 Puitiam éauieZ X0ga u Hepa3ymmwue cjaj ouujy 6aumiux Kauxiie y mMojoj gywiu, 6yyue u epuuiiie, 30yroyjy
mu mucnu u He gajy ycuyiuu (Ex Ponto), He Moy ga ocjeitium segpy meiloiily #ueoitia Koja 6aHu HeZgje
wueu u 6uje ceujeitinum puiimom (Ex Ponto), Viyitipo, usmehy ciiabana u iinoiiosa, 6reuiiiie u tuuLy ce
HUTiY HayvuHe u kaitu poce (U Koju je W0 camo puiiam y Kom ce wuuLy ciiabna u iiosopu cpmmwal) |...]
(Ex Ponto), Hepsosnu puitiam iiwycka (Ex Ponto), putmu 4osjeunjer tujena (Ex Ponto), 6uje puiiam
3gpase kpsu (Ex Ponto), puitiam 6p3oz eosa (Ex Ponto), puitiam y kom ce wuuty ciiabna (Ex Ponto), pu-
wam mwygcke kpeu (Bypnecka rocropuna Ilepyna 6ora rpoma), puitiam caspesarva (Fberomesa npemnu-
cKa), puitiam buje HoZom u iijeéa y 6acy (lan y Pumy), puitiam scusoiia yekuha usmehy 6ona u pagociiu
(Hemup op Bujexa), citiuxosu iewika putima (Bont Burmen)

51 Hunp.: Xyx gamuna je enac xapmonuje, | Kojy na semmu 3anyqg mpaxumo, | Koja ce camo onyjre nohu |
Hywu jasmwa y nuxy cnyitive (Bypra Hoh) 1 1eHo HemocTojame: O, il 6axeHU MUCTUOUU, KOju ce Oil-
ujajy xapmorujom xoje nema [...] (Ex Ponto).

52 3aitio 06a quéna flecma CIIOju U3G60jeHa U3 c6ux HO3HATIUX POJO6A, Cama 3a Ce jegHo geno, Kao ga 1eka
c60j mysuuku uspas (Ilpocsera Amanax 3a 1918).

53 Ianyc fiesa, paciiesao ce jout OMIKAKO je kperyo ¢ 6peza, He wiitio Ou xitieo ga fieed, He2o WLIIo He Modce §a
3agpacu y cebu mope 21aco6a Koje ce WAnAca u guice Hefipectiano, u mopa ga oitieve (3aHOC U CTpajiamba
Tome Tanyca).

54 Vma osakeux gana u 06aK6UX MUCTU, KAO C6UPKA HA 2aMa HUUU UNU Tjeéatbe MANKO TPOMYKI0Z anilia
(Ex Ponto). Buo cam Ha Kpailikoj wietiitou u, ipouasuiu uciipeq Hexe Kyhe, 4yo cam HeoueKusaHo naco-
6up u Hucke forose ania (Ex Ponto).

55 Iacitiop yhyiua, a jegan 8ucok 4osjex ¢ 6pagom u Haouapuma cjege 3a XapmoHujym u iloue ga ijesa y
6acy, apainiehu ce cam (Jan y Pumy). [Johe my ga ce cmuje, He modice ga ce cjetiiu fipeux ciliuxoed, anu, pu-
wam 6uje HoZom u iljesa y bacy gea-mipu nocmweqra : gesojuuue, yuja nu cu wu? (lan y Pumy). Kpuse-
wuh ygaxuy easgyxa u fioye ga iijegyuiu 3a wuma, Hajiipuje HUX0 A jae, JOK ce KOHAYHO KOG C6aK0Za
pedpena nuje pasabupao rwezos 6ac (lan y Pumy).

56 Cse ux je HAGBUKUBAO jegaH [HIeHOP KOju je UCTPEKUGAHO U CYBUULe 6UCOKO T1e6A0 CIAPUHCKY TlecMy:
Mygpa nu cu, nujetia nu cu, | Jlujeiia Paiio Asgazuna! (Ha Jpuan hynpuja).
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UIMe: OHAj 2080P/bUB H06eK ATHNEHICKOZ Y3PACIA WTHO ZPMU TIPOMYKUM Gacom U Ka-
CHUje O61Ba CBefIeH caMo Ha 6ac.

21. Hus AnapuheBrx MoeTCKMX TEKCTOBA MMajy HAC/IOBe ca pUjedlMa Be3aHUM
3a My3uky u njesame: Ilcaam cymrwe, Puitimu 6e3 cjaja, Ckepuo y uprunu, Citpo-
¢a, Ciipode y nohu. Hajpuiue je HacmoBa ca nekceMoM i(j)ecma: [jesojauxa wijecma,
Jlarcka ijecma, Ibezosa tijecma, Iljecma speiiiena, IIpea tipomweiiina tjecma, I1yiinuy-
ka fijecma, Cabuitiosa ijecma.

22. Kop Anppuha Hamasumo cuHTarmy mysuxanau ciiun (,VIsBecHo je nma
IPaHyHIMjeB CTUI HMje HUKaa OMO >KVMB/bY, KOHUM3HMjM HU MY3UKaTHUjU. JegHa
paimina kwuza lubpuena I’ anynyuja). Cam jesndxu uspas Auapuh nosesyje ca mysu-
KOM y 061Ky nopebema ca 6yperom.>’ Y meroBum jjenyma pujeTKo ce IojaB/byjy My-
314Ky anapary tiia rpamodoHa (y pomany Ha Jpunu hyiipuja kaxe ce na ceéyga epa-
MOPOHU CTHPYHCY).

23. Anppuhes jesuk je MysuKaaaH OHOMMKO KOJMKO Ia je OH Kao TaKBOT JO3M-
pao. Auppuh roToBo cBe mjecMe muiie CIOOOFHNM CTUXOM. Y HerOBUM IIjecMaMa Ha-
U3MjeHNYHO foMuHupa feetepan (/Iancka iijecma, Citipogpe y nohu, 1914), jemanaec-
tepan (1915, Mapisia mjeceya), ocmepan (Ilyitinuuxa itjecma, Yj JJombosap), nerepars
(Yexpc) m fip., anmu IOCTOje U CTUXOBM Tfje HUje M3PasKeH HYjefaH MEeTPUIKM CK/IOM
(takBa je mjecma CuHoh Koja cafipXul IBa cefMepLia Te 110 jedaH ocMepall, AeBeTepall,
meceTepall U jenaHaectepair). To je 1 KapaKTepUCTUIHO 3a CTOOOTHY CTUX — JIa je Tell-
ko Hahu Heku cucTeM, T0Ce6HO KO je AY>KMHA CTUXA BPJIO pasinyuta (IITo je TUIINY-
Ho 3a AHapuha). Besannx cTuxosa nMa Maso. Y \bIMa ce [0jaB/byjy pasIndnTe BPCTe
pume. Putmom Auppuh ce npubmikasa Meloauju pasroBopHor jesuka (Mapuukosuh
1984: 19). %8

MenopnaHoct ctuxa Auapuh moHekay rpajsu Ha majtMoTuBy (peunmo, Kaga he
gohu xpamese eojcke? — IIpea wipomweitina ijecma wnu Ociapuhemo — M. 11.), nona-
B/balby y 00/1MKy aHadope (HIIp. Xyk gaspuna y njecmu bypHa Hoh), ermdope (yujeno-
2a Ha Kpajy cTixoBa y mjecMu Yekpc), anaguiiose (3gaznexa iipozopu kyha | ceujeitine.
| Cejemnocim ce cinasama wwouu [...] - Jegan nHosembap), npcrena (Iane6 u o6nax |...]
Tane6 u o6nax - Ha mopy; Bjeuan je camo | Haw can o 8jeunocitiu — Yexpe).

3a My3MKaIHOCT TeKCTa mocebHo je BakHa MHTOHanuja. Ctpykrypa Anpprhese
pedeHnIle, KlecaHe y KaMeHy fo61ja moceOHy AMMEHsNjy: OHa Tperepy, Tanaca ce 1
Jlefyja y XapMOHMYHMM MOJy/IaliyjaMa cBoje nHToHanuje u putma (XKnuskosrh1962:
99). Y meroBoM fijeny IIMjeHN My31Ka Ipo3e, Koja MHTOHAIIMCKY IIPEICTaB/ba YMjeT-
HUYKM papUHUpaHM PUTaM MYy3UKe HapOZHOT TOBOpa, CTOTa je TO, BjepOBAaTHO, Haj-
CKJIAIHMjU U HajXaDMOHMYHMjU CPIICKM j€3MK Yy JOCafjallllbeM IPOSHOM CTBapaiby
(OKusxkosuh 1962: 99).

24. J1suje Anppuhese uMajy mysnuky Bepsujy: 3emmwa (To je cee og moje mwyba-
8u...) u Jlunu Jlanayna. Obje je kommnonosao Paze PagnBojesnh, a nurepnperaropu
cy Bjepa Myjosuh (npBe u gpyre njecme), Topan Cynranosuh n Anexcangap Cpehko-
Buh Kyb6ypa (npyre mjecme).

57 AKo suHcKo 6ype, Koje KyUHeMO CABUjeHUM KANUTIPCITIOM, 36YKOM KA3yje ga /i je iyHO unu ipasHo, 3aui-
0 U HAWA pederua He Ou MOZNA MY3UdKU HeWTIHO KA3aiiu 0 TPUCYTIHOCTIY U 0GCYTHHOCTU MUCAOHe
unu ocehajne cagpycure? (3HAKOBU IOPef My Ta).

58 O akuenarckoM putmy o mjecmut Cran Ha Jpuan B. Jemmth 2010.
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ANDRIC IN DER MUSIK, DIE MUSIK IN ANDRIC
Zusammenfassung

In diesem Beitrag wird der Versuch unternommen, eine Antwort auf die folgenden Fragen zu erhal-
ten: Wie Andri¢ zur Musik verhielt sich, welche Rolle hat sie in seinem Leben und Werk gespielt, und auf
welche Weise und wie oft nahm er Wandlungen von. Auch wird im Besonderen die Frage erortert, welche
Arten von Musik in Andri¢s Texten perzipiert wird.

Key Words: Ivo Andri¢, Music, Literatur, Text, Wahrnehmung

Branko D. Tosovi¢
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Mnagen HIYKAJIO

Yuueepsuitieisi y baroa Jlyyu
DQunonowiku paxynitei

OPYTOCT, CTPAHOCT U TEATPAJIN3AM
(Y AHOIPUREBOM POMAHY TPABHUYKA XPOHUKA)

Poman Tpasnuuka xponuka Vise Anppuha 1penyH je o3opuiiiHe TepMIHOJIOTHj€ U 030~
PMIIHNX acTeKaTa IPOMUIbalba CBUjeTa U KOHCTPYKIMje KIbVKeBHOT TeKCTa. AHammM3a TUX
e/lleMeHaTa MOXKe IIPOLIMPUTI OKBMpPE pasyMujeBarba yKYNHuMX AHApyheBUX MOeTMYKMUX OI-
penjerbersa, anm U YOIlITe yMje THUYKMX MHTEHIja APYTUX CTBapanana.

Kmyune pujeuu: [pyroct, CTpaHOCT, TeaTpanusaMm, TeaTpaansanyja, rymail, Macka, Urpa

V3asoBu koje Hynu AxpgpuheBo gjeno 6eckpajuu cy 6110 fa ce 6aBIMO BIM ca-
MMM OWJIO fla Ta Y3MMaMO Kao TIOJIa3uIITe 33 HAMETHYTe My MM HOCPefjOBaHe TeMe
u ¢peHoMmeHe. Unranayky (MHTepIpeTaTUMBHMU) K/bYY, TeXkehy Ka OnumTocTy, Bpo de-
CTO MOXeE JIa C€ OIMAKHe Off USBOPHOT Jije/la ¥ IIOCTaHe MCKa3 O HedeMY JPYTOM U Jpy-
raumjeM ofj OHOT IITO caMo Jjerio jecTe. TakBa OIACHOCT HaJBMja Ce ¥ HAJ, OBOM pa-
CIIpaBOM. 3aTO je HY>KHO 00pa3IoXNUTH eneMeHTe yrpal)eHe y HacloB oBe pacmpase,
yyMe he ce TOCTaBUTY OKBMPY OBOT TyMaderba.

IMocpente ABUje HelieHHuje, MOKylIaBajyhu ma, y KOMIApaTMBHOM INPUCTYITY
KIbVDKEBHOCTH, NpoHaheM Heke Moryhe acnekre Tymadema carylacHe JyXy BpeMeHa
KOjeM IIPUIIAflaMo, U3 CTPYKTYpamucTUIKor Hac/beha moveo ce usaBajaty peHOMEH
CUIPAHOCTHU, KOjU CaM O3HAUNO Kao 110jaM KOjI ,TI0fpasyMujeBa NICTOBPEMEHO 0Co0M-
He, JOXKUB/baBalbe VI MCKa3)Bame CBera OHOT LITO je cTpaHo, Tyhe” (2002: 275). VMako
KOpeCHOH/VIpa ca [I0jMOM anitiepuitietii (gpyZociii), IoO MeH! OH ymyhyje Ha cTaTudHe
penanje HaCynpoT CilipaHociiy Koja IPOUCTUYIHE 13 AVHAMUYHOCTY, OFHOCHO OHOT
CBOjCTBa KOjI Ce OUNTYje Y IIpeTaKkamy 13 jefHe chepe 00M/bEKEHOCTH Y APYTY, YMMe
MI0CTaje TIpOM3BOhay 1 CMIIC/IA U 3HAUema y MOJbY BIACTHUTOT JijefioBama. Ha cimuan
HauuH, punocod dparan [Ipone ucrude ga crpano (16 Eévov) ,,He Moxe 6utn puo-
codcku oppehero Ha McTU HauuH Kao u gpyeo (€tepov, lat. aliud), Hurtu je 3a mero-
BO IIOMMakbe NPYKIAJaH OCIOHALl y pasTpaHnYaBamy Of ucitiod (tavtoy, lat. idem)”
(2010: 9) Ha nojeguue acniekte crpaHocTy kof Augpuha Beh cam ykasao y Ba 4iaHka
- »Ilosopumre — Metadopa crpanoctu” (2001) u ,,CrpanocT u MeHTanuTeT y Ipas-
Huuxoj xponuyu Vise Augpuha” (2012).

PasMarpame KyITYpONOIIKMX aclleKaTa IpM YCIIOCTaB/balby KIbVDKEBHE CIIMKe
[I030pUIITA ¥ APYyruX aHanoruja y Iberomesom Iopcxom sujernuy u Aunpuhesoj Tpas-
HUYKOj XpOHUUU, Te CIIeUN(UIHO YUTabe AaHTUIKIX JPAMCKIX TeKCTOBA Ca HOBOCA[-
CKUM CTyZleHTMMa y IIKo7cKoj 2003/2004. roguHM, OTBOPUTIO je IPOCTOp 3a Apyra-
YIfja IPOMUIIIbaha OJHOCA KIbVDKEBHOCTI 1 TTO30puIITa. Tafia HUCMO YUTaMu fijerna
Ecxnma, Codoxna, Eyprnupma, Apucrodana Kao KibIDKeBHe TeKCTOBe, Beh cMo HOKy-
IIaBaay OATOHETHYTHU IITA je Y HUXOBUM JjelMMa OHO MUMETIYKO TeaTpPOJIONIKO a
He MMMETHUYKO JIUTEePAPHO, MYMMETIUYKO UJICOIOIIKO, MYMETUYKO APYIITBEHO. VI3 Tix
pasroBopa IMpONCTEKAO je AaHTOIOIMjCKY 1360p KIbIDKEeBHUX (pparMeHaTa IO HaC/Io-
BoM Tanuja iog mMackom, KOju CaipXu ,0Ince” MO30PUIIHOT JUCKYPCa C IPETIOCTaB-
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KOM [Ia OHM YTUYY Ha IIMpe 3HauemCKe acrekTe y Xomeposoj Oguceju, Apuctodano-
BuM JKabama, lllexcrmposum pjenma Xamnewi v Kako sam gpazo, CeppaHTecoBoM
Jon Kuxotiy, Punpguurosom Tomy Iloncy, Tereosom Payciity, Xodmanosoj Ipurye-
3u Bpambunu, Viroosoj bozopoguunoj upxeu y Ilapu3sy, tberoreBom Iopckom sujeHuy,
YexosmeBoM laneby, Bajnnosoj Cruyu [Hopujana Ipeja, IlpycroBom Tpazary 3a us-
gybmwenum spemerom, [lupannenosom komany leciti nuya mpaxu aucya, Augpuhe-
B0j TpasHuuxoj xpornuyu u Cumosuhesom Ilyityjyhem iozopuwiiy llotanosuh (06ja-
B/beH y OamanyukoM daconucy Kpajuna pera 2004.). Mako o6umom orpannde (pe-
LMIMO HefloCTajy, 360r 061Ma, Mely muorum npyrum, gparmentn us Kangepona, ban-
3aka, [locrojeBckor, Buprmnnje Bynd, Bynrakosa...), oBaj usb6op ogpeben je nuramem
KAKO MUCJIMTU ITO3OPUIITE? xoje cam mokyurao fa objacHuM Ha c/befehn Ha-
unH y ,, [Ipupehusaukoj ucnosnjectn’:

CBMjecT 0 yMjeTHOCTH, CBUjeCT O MO30PUILITY MCKA3aHy UM CaMUM, a Jla TO HUje caMo
IyKO IIPM3UBakbe IPOCTHX NMopenou u MeTadopa, MOKasyje ce Kao CYLITHHA YMjeTHIYKOT
4yyHa. MUCIUTH TTO30PUIITE TEKCTOM, TMPCKUM, TPO3HMM WM IPAMCKUM CBEjefiHO, MU-
CIUTY TIO30PMILTE CAMMM MO30PUIITEM y/Ias3aK je y cdepe OHOCTPAHOT YMjeTHIIKOT JC-
Kasa KOjyI Pa3OTKPMBA KaKO CBOjy CYIUTUHY TaKO M CYIITUHY CTBAPa/ladyKoT, YMjeTHIYKOT.
OrBapajy ce myTeBM Jja Ce YMjeTHUK Pa3ofijeHe Y jeflHOM CEerMEHTY, a/li TaKo Jla TO pa3o-
IujeBambe He Oylle CKpHaB/berbe. Tajla IeHa /beroTa 61Ba MMIIpeCHBHIja.

ITosopuinTe ce 6aBu MIy3KUjOM, KOja MOXe fja Oyze jemaH acIeKT MuMese. Au KajJ OHO
IIOCTaHe Mefj1j 3a IPOMMUII/batbe TeKCTa, fobujamo jemuor Jon Kuxora, jegHor Buxen-
Ma Majcrepa, gobujamo Uexosa u [lupanpena. Jenan of merosux [[InpaHaenoBux] muko-
Ba Ka)ke KaKo OCUM WIy3uje /bYAM HeMajy Apyre CTBAPHOCTH, ZOK APYIU Zofpaje: "3ap jou
HUcilie CXBAtliunY ga 08y Komequjy éu He modiceitie ussecitiu. Bu nac yotiwiiie ne Hocuitie y
cebu, a sawiu Inymuyu Hac eneqajy ciiona — mucnuiie nu ga je moeyhHo xueeiiiu fipeq jeq-
HUM 02718 A7I0M KOje He Camo ga HAc crehyje cruKom HauieZ coliciiiéenos u3pasa, eeh nam za
spaha ifiako u3suitiofiepeHoe ga ce He Moe Mperio3HaTAu?”

PasonmjeBame, OTHOCHO CKHUJjak€ MACKM HUjeé CKPHaB/belbe. YOouaBaMoO JLENOTYy THjena
KOjer je MpeKpuaa Macka. Macka 1 Tujesno Koje ra HOCU IIOCTajy [BUje Hepas[BojuBe Iije-
JIMHe, alM U Kaji ce pas3[Boje, He ofije/byjy ce jeflHO off Apyror. Jlo>k1B/baBaMo HUXOBY 3a-
CeOHOCT M OHJA KaJl Cy MOTIIYHO CTOIUBEHN jefHO y Apyro. Kao 1 muxoBy HemoryhHocT
ma 6yny jenHo 6es apyror. Macka u riymaty, jefHo 6€3 pyror, HICY yMjeTHUYKI YVH, jep
ce OHM jegHO ApyruM noTBphyjy Kao cyurruaa. OfBoOjeHN, OHU Ce YTallajy y TeTapruyHy,
06eCMIIIbEHY CBAKOJHEBUITY KOja Ce CaMO BIXOBYM JOAVPOM WIN CIIajarbeM IIpeTBapa y
nnysujy Hauter 6uha. ¥ YmjetHocT. Y camo 61he.

Cae 0BO n3pama 13 OBOT CK/IOoNa ¢pparMeHaTa y KOjiM ce KaTKaJ| OIVCYyje a KaTKaj OC/u-
KaBa, a OHajyelrhe CTPYKTypasHO O3HaYaBa CYLITHHA YMje THUYKOT, OJfHOCHO ITO30PUII-
Hor 4nHa. [To30puIHa CMHKpeTIYKa 0COOEHOCT II0CTaje BU//BMBY]jA jep Yapu MO30pHIITA
ypamajy y CBOT, apTOOBCKM peyeHO, ABOJHNUKA, a/I)i OHOT IBOjHUKA Ifije ce TyOu, o Herpe-
IIO3HAT/BMBOCTY, Pa3/uKa M3Melhy cjeHke ¥ OHOT 13 KOTa CjeHKa M3parba: Ipej HaMa CToje
JIBUje CjeHKe KOje paBHOIIPABHO, ¥ 3ajeJHNYKIY, IIOCTajy McKa3 cebe came.

ITosopumte Mycnu cob6oM u Hamehe CIyTHY fa Ta MMCAaO HMOCTOjI U TaMO I/je Huje Au-
pexTHO uspedena. (2004: 13-14)

3aTuM je ycnmjenmo Kypc Ha TIOCTAMIUIOMCKMM cTyaujama Pumosodckor da-
kynrera y Hosom Cany moj HaclmoBoM ,-uTame MO30PUILNTA — YNTAIbe KIbVDKEBHO-
ctu’ Tfije ce HAaCTOjajlo, y OKBUPY CEMMOTIYKOT MOJE/a, YTBPAUTH U IOKa3aT PyHK-
I[VIOHJCatbe II030PUIIHOT 3HAKA M BbeMy CIMYHNX (eHOMEHa, YITTaBHOM Y PaBHU IIpU-
MOBUjefama, a 3ajeNHNYKM Cy KaKO KIbJDKEBHOM TaKO M ITO30PMIIHOM YMjeTHMY-
KOM 1cKasy. Teopujcko ompepjerbeme je, nsMehy ocranor, mpeTeHnoBano, HeKaz 1o0-
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CpelHO, a HeKaJ| HeloCpeHo, a yhe y moMeHe pasjalrmaBarma ofHOCa MeTadopud-
KOT 1 METOHMMMjCKOT II07Ia KaO /iBa TUIIA yMjeTHMYKOT MOJielloBamba. KoMmapaTusHO
onpefje/berbe je, OCUM MHTEPTEKCTyaHe PaBHM, TEXXWIIO Jja Ce OCBMjeTIIe JOAMPY [iBa
pasmMuMTa yMjeTHUYKA Mefiuja, Yuj)i CeMMOTUYKM obpaciy Mory yrnyhmuBaTu Ha mo-
CpeflaH YTUIIaj ¥ Ha KIbVKEBHO OO/MKOBabe KaKO Y €CTETCKOM TaKO M Y MI€O/IOIIKOM
(y baxTHOBOM CMMCITY) TOMEHY.

Kako mosopuiure npesacxogHo IMoynBa Ha MIY3UjU, UICTOBPEMEHO je IPOU3BO-
nehy, oHO Moxke 6uTM moceOaH JIOMEH 3a OCBjeT/baBama MUMe3e, OTHOCHO MIMe-
TUYKOT Ipoleca. XaM/IeT, fajyhn rrymumma mopyky o cucTeMy IyMe, YHOTpebba-
Ba MeTtadopy orefiana, mMTo MHMIMpa unTame lllekcnmpa y kpydy Te Metadope, anu
U cuCTeMa Urpe, Koja je, o wemaykoM ¢unocody Eyreny Ounky, jenan on ocHOB-
HIIX JbY/ICKMX (peHOMEHa 3aTO IITO OoMoryhaBa 4yZHOBATy MjeLIaBMHY CTBAPHOCTH 1
HecTBapHOCTH. (B. Illykano 1990)

Y HaBefjleHMM OKBUPMMA JMICTPRXMBAJIO Ce U IMOKYINA/JIO IOKa3aTH KaKo IT030-
puILITE HEMPECTAHO OICTOjaBa y HALIOj CBMjECTM U Jla Ta Ce jeJHaKO OCMMILbaBa y
UCIIICAHOM, KIbJXKEBHOM TEKCTY Kao 1 Kpo3 caMo ImosopuiuTe. Moxxza ce Ha 0Baj Ha-
9UH MOKe 6ap TOHEKIIe, Vi Ha APYTadujy HadMH, OCBUjETINTH OHOC KEbVDKEBHOCTHU 1
CTBapHOCTH, Kao 11 heHOMeEH MIy3Hje, KOjU jeflHaKo QYHKIMOHMILE U Y KEbVKEBHOM 1
y IO30PMIIHOM OCTBaperby.

AcTieKTH, OJHOCHO CMKe JIPYTOCTY M CTPAaHOCTH Koji AHppuha Mory ce mako
UB[IBOJUTU U OKO Ce MOXKe MCKOHCTPYMCATH MHTEpPIpeTaTuBHM 06pasal], ZOK Mpo-
671eM TeaTpanusanuje Koj mwera Mo>ke OMTH YIMTaH, IpHje CBera LITO ce KOJ bera Te-
KO HajTa3e HeKe IoCcpefHe OMICKOCTY ca MO30PHIIHOM yMjeTHomhy. Y3 YnmeHNIy
fla OCMM y 3a0CTaBUITHHY IpoHaheHnX ApaMcKux MoKylIaja, HeMa Mehy Aunprhesum
€CejUCTMYKMM U CIMYHMM 3aMMCHMMa OCBPTA Ha IO30PMIITE VMM YOILITE Ha JIpaM-
cKy yMjeTHOCT. ITpuje 6u ce Mora IpuxBaTUTY Uyeja fa AHapuh MMa HeraTyBaH CTaB
IpeMa MO30PUIITY YKOIMKO 6JICMO C/IMjelMIy BeroB uckas y Paszosopy c Iojom:

3a MeHe je UMpKyc Hajnpucrojunja popma nosopuita. OH je HajMama 6efja y TOj Bemu-
KOj 6emy. Y cBaKOM jaBHOM HACTYTamby MMa HedeT Kao HefJOITyIITeHOT 1 CTUAHOT. JIok caM
6uo Mmahu, emaBano Mu ce 1o CTa IyTa OBO: CHUBAM Jja UTPaM Ha HEKOj II030PHMUIN,
e HeBU//BUBOM aJIU CTPOTOM ¥ MHOTOOPOjHOM ITyOIMKOM, ¥ CBE Ce Ca Y)KacoM IIMTaM
KaKo caM HeIl03BaH I HecIlpeMaH JI0Iao Ha CIieHy. A Tpeba Jja UrpaM HeKy YJIOTy Kojy Impe
TOTA HMCAM HJ ITPOYMTAO U U3 KOje He 3HAM HJ PeuM.

HemoryhHo je ka3aTu KakBo je My4ere TaKaB CaH. A CHIBAO CaM Ia JI0CTa 4eCTO. —

Y XMBOTY caM [l071asyo y JOAUP U Ca TIO30PUIITEM M Ca IIyMIuMa. VI cBaku myT cam ce
MOTao yBepUTH fla je TIO30PUILTE HajjaloByj! Off CBUX HAIlMX Hamopa. Y JoAMpy ca clie-
HOM J ITTyMI[IMa MeHe UCIIYHNU TakBo ocehame 6efie ¥ y3aMyAHOCTH Aa Ce MUTaM: [ JIA
0Ba HUIITABOCT IIO30PUILTA HUje CaMO C/IMKA OHOTA IITO YeKa CBe BEIITVHE, Ipe VI II0-
cre, Ha WbyxoBoM 1yTy? Kaj BUamM caT Mefia, HauMibeH Off KAPTOHA M HAC/MKAH OBJIAIL,
KOjJ1 CITY)KM ¥ HEKOj OIIepy Kao jap TOpIITaKa IIyMCKOM 60>KaHCTBY, ja jOLI CyTpajaH HUTH
UMaM Bojbe Jla jefeM HM fia cnvKaM. Ilo iBajieceT  yeTHpy cata Me IIPOTOHM CIMKA TOTa
MPTBOT, TOpe Hero MPTBOT: Hepol)eHor IpefMeTa, KOji je IOfjefHaKO alneKo Off BapKe Kao
U off cTBapHOCTH. V1 aKo Tpeba ma HabeM Heku cMMOOI 3a O30PUIIHY YMETHOCT, ja 61X
y3€0 Taj cAT MeJja Off KapToHa. befiHO mapye pexBM3NTa KOje je MOKYIIasIo IO CTOTUHY ITyTa
fla y 04MMa Jby/IY HOCTaHe MeJ 1 IO CTO ITyTa Ce HAHOBO BPAaTH/IO Y CAH/IYK 3a PEeKBU3UTE,
YIIp/baHO, HEYCIIEeNO, U3/INIIHO.

W y Haj60/pMM MO30pMINTHMA CBE je NPAIIHO ¥ HeYNcTO. [TyMadyki [03UB je HajTexXu 1
HajOeHMjM Off CBUX ITO3MBA. 3aTO je HIMa MOTPEOHO Jja ce Y KMBOTY TONMKO IPOBOJE,
6anye, jeny v Iujy, Kao HeKM CTATHM OCYheHMIM Ha CMpT, CTaTHO Ha 6e/1oM xe6y.

1771



OPYI'OCT, CTPAHOCT M TEATPAJIM3AM (Y AHJIJPMI'REBOM POMAHY TPABHIYKA XPOHMKA)

1178

ITo3naBao cam 1o6po jepHy raymuny ... (Ty cTapyu roCmoguH HETTO HPOXKBAKA, Kao Ja
caMo 3a cebe M3roBapa mHeHO VM€, TPellaBKe My ce CACTABIIIE 1 OKO OUNjy MY 3aUrpa OIeT
HeKa Marinia.)

To je 6ua [UBHA XeHa, CpYaHa ¥ BEIMKOT iyXa Y CBEMY OCHM y CTBapyuMa Koje Cy ce TH-
Iajle o30puIITa. 360T He CaM IIIA0 y TeaTap, MaKo je 3a MeHe GI/I0 IIPaBoO Myderbe I7Ie-
JIaTy je Ha CLieHM. JeqHOr faHa, cefehu y npBoM pepy, B0 caM Kako joj je 3a BpeMe urpe
IyTu cKyT Gesie Xaj/bUHe 3aIle0 3a HeKM HeBUJUbMB eKcep y moay. OceTuia je 1a ce 3aIviera,
/Iy je pelMTOBaJIa Jjajbe, CaMo je Tp3aia O4ajHI4YKM HOroM, Hactojehu fa ce ocimo6onu, Tu
jagHu nokpeTyn yxsaheHe HeMohHe )XMBOTHIbE KO ja M3roBapa BUCOKONAPHE CTUXOBE JJOK
je 006/mMBa MpTBaYKM 3HOj M Y O4YMMA jOj Cja IyJauKu CTpax Off ,KMKcepa” 1 CKaHJaJIa, 110-
Kasa/l Cy MU y MYHhEeBUTOM OCBET/belbY CBY CyjeTy oBe ymeTHoCTH. LIITO je jour rope, ce
je TO yro BpeMeHa KBapUJIO BEIMKO 3aJJlOBO/LCTBO KOje MU je JaBaso JPYy>Kembe ca OBOM
IMBHOM 11 He3a60paBHOM XeHOM. (1976a: 18-19)

Mebytum, y TpasHuukoj xporuyu, mosopuinre GpyHKIMOHNIIE Ha CACBUM JIPY-
raquju HauwmH. Pexso 6u ce, 4ax, u fa ONOBpraBa JMCKa3e U CTABOBE IIPUIIICAHE UY-
BEHOM IITAHCKOM crnKapy Toju, a mako ce Mory mpeHocutu kao ja cy Auapuhesu. ¥
YTaHKY ,,IlosopuinTe — MeTadopa CTpaHOCTH 4YUTambe OfyIoMaka us PacuHoBe Tpa-
repuje bajasuin ¢ppannyckor konsyna Kana bantucra Etjena [Tapina Tonan-nmamm
HIOCTTY>KIJIO je Jla Ce YKa)ke Ha JljeJloBambe CYyIPOTCTaB/beHNX KY/ITYPOJIOIIKMX Mapa-
IUIMM y JBa PasIN4NTa CBMj€Ta, UCTOYIHLAYKOT M 3aIlajiibadyKol, OHOT KOj/ HeMa HM-
KaKBy CBHUjecT IIpeMa TaKBOM OOJIMKY MCKasVBamba U OBOT APYIOL, y KOjeM I030pu-
IITe [TOCTaje OCHOBMIIA YaK U ApyLITBeHe cBujecTin.! Ofuje/beHOCT THX CBjeToBa, Ha
JyeMy [0YMBajy OCHOBHE IO30pMIIHEe IapagurMe (IIOIBOjeHOCT CBUjeTa Ilefjaiala 1
CBUjeTa ITIElaHOT, XPOHOTOIMYHOCT ¥ IPOCTOPA M BPEeMeHa KOjy TeaTpann3aliijoM
6uBajy mHoro mupe cxpahenn of BaXTUHOBOT TyMauerba KapHeBaIa U KapHeBa/lInsa-
I1je), Hifje MCKasaHa caMoO Ha TOM IUIaHY: IjelIOKYITHO IIPUIIOBYjeflambe IIOCTaB/ba ce
yIIpaBo Ha IpUKa3UBamby CBUX MOIYhUX IOAMje/beHOCTY KaKO YHYTap jefjHe ICTe, Ha-
OKO HeTlofuje/beHe (pennMo 3anamadke), Iapafurse Tako u Meby cBum apyrum ma-
papurmama. [laBu i mweroB KaHuenap u rymad Amene [llomer [ledpoce, nako o6ojuiia
DpaH1ysy, npuiajajy pasmduTUM CBjeTOBUMA: ,0ypHa BpeMeHa, ca BeJIMKIMM Ipo-
MeHaMa I colyjaTHuM nopemehajnma, uckomajy 1 npogy6e HerpeMocTus jas usmeby
IBa HapallTaja i CTBOpe Of VX CTBApPHO ABa cBeTa  (1964a: 59). OBUM IPKUCTYIIOM
MorIu OM ce IpUKa3aTU CBU OfHOCK Y POMaHY, a/lil Ca YBUjeK pasIM4uTUM 3aIlIeTU-
Ma, jep CBaKU Of jyHaKa, riefgajyhu ucto, yujex Buan Hewto apyro. Taxo, edoce,
uctpaxyjyhu mpocrop TpaBHMKa U HONMHE Y KOjOj BapoOLI IIOYMBA, yOyaBa ,CTPMMI
am¢urearap on wriaHmHa (183), y xojem he ce ofBujartu pasnmdure urpe, ,a cBaka
Urpa MMa TeXmbY fja ce HacTaBu 1 npopyxu’ (183). Besupcku rpaj cBojoM CTPYKTy-
pOM ce MOKa3yje Kao moce6Ha MO30PUINHA CIleHa. Ipaj je TeaTap, TBPAY aMepUYKM
conuornor Puaapy CeHer, jep ,90BjeK y jaBHOCTH MMa MAEHTHUTET Kao rmymary (1989:
140). ITosusajyhmu ce Ha poman Xeupuja Gunpunra Tom [loHc, 3aK/bydyje KaKo ,Hbero-
BY YMTAOLN [...] 3Hajy la Cy TO3OPHMIIA U YIMIIA TTOAPYYja KOja e »JOCTOBHO« IIPEBO-
ze jemHo y apyro” (142). To civvHOr 3ak/bydka pomasu u Jypuj Jlorman: ,Hapounry
YAIOTY Y KYyATYpPH C TIOYeTKa JIeBETHAECTOT BeKa, Y OIIITEEBPOIICKOj CKajIM, OIUrpaIo
je mosopuiure. To je TMM KapaKTepUCTUYHU]je MITO YIOTa IO30PUILTA, Y TO 1063, HI ¥
KOM CIIy4ajy Hyje Oula cpa3MepHa ¢ MECTOM ApaMaTypruje y OILITeM CUCTEeMY KIbJ-

1 Ha ucrom Tpary je, MaKko ce He IIOMUIbe MOj paj, 1 wianak Haramre Imumh ,,Cycpern kynrypa mmm
UHTEePKYNTypHU Hecropasym™ in: Branko Tolovi¢ (Hg./ur.), Andriceva hronika / Andri¢'s Chronik.
Andric-Initiative, Institut fiir Slavistik der Karl-Franzens-Univiersitdt - Graz, Narodna i univerzitetska
biblioteka Republike Srpske — Banja Luka, Svet knjige / nmlibris - Beograd, 2014, str. 193-2001.
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KeBHUX TeKcToBa. Crierpudirane hopMe CIIEHMYHOCTI CUJIa3e ca CLEHCKMX Jlacaka 1
MOTYNIHaBajy cebm XmBoT (1974: 555). Y 0BOM KOHTEKCTY, npukas JlaBunose npse
3BaHMYHE 1I0cjeTe Tonan-namm nounise Apyraduje fia ijefyje Ha YuuTaoua:

CpeuaHa noBopka npebe ca TyTHOM ApBeHN MOCT U Habe ce YesIoM Ipef BeTMKOM KaIlu-
jom. OmjeHOM ce, HAIJIO, Y3 JIYIly MaH/ala M TpYame MOMaKa pacKyIomnumie 06a Kpua.

Ty ce gaxne oirisapana iio30pHuua Ha kojoj he XKan Jlasun neiiynux ocam Zoquna uzpaiiu
paste cuete jegue ucitie iiewike u nebnazogapte ynoZe. [mops. M. IIL.] (1964a: 29)

[Tosopuurna Bu3ypa Hehe HecTaTu MpKUKa3oOM Te IpBe HOCjeTe:

To cy 6ure jegune gBe mpocropuje Konaka xoje he [Jaur 3a cBora 60paBka y TpaBHuKy
YIIO3HATY U g 8€ H030PHUYE MHOZUX 10e208UX MYKA U 3a§060/bCIiasa, yciiexa u Heyciiexa. Ty
he on y ToKy ropyHa ymosHaty He camo Typke U IUXOBe je[MHCTBEHe CHare u Geckpaj-
He c1aboCTy, Hero u cebe cama 1 Mepe U TpaHmIie CBOjux Mohw, 1 yoruTe j/byfe, XUBOT 1
CBET U JbyJiCKe offHOCe y wemy. [moxs. M. IIL.] (31)

Opannyckn tearponor JKan [Jusumo, nomasehn on dpenomena nepeMoHnjana,
ucTude a Noctoje ,30ymyjyhe cmunoctu usmeby gpymreHor sxuBora 1 mosopu-
IIIHe IpaKce, n3Mel)y HajBaXKHMjUX YMHOBA KOMEKTUBHOT KMBOTA I IPaMCKe MpefiCcTa-
Be” 11 Iofiaje: ,3ap He M3IVIEa la CBeYaHN YIacLi Kpa/beBa Y TpajjoBe KpajeM Cpeftber
BeKa, KPYHICamba, BOjHE Iapajie, CBeYaHN IOrpedu 1 Heke GUTKe HEIOCPeTHO Besyjy
IPYLITBEHN XXMBOT 3a CLIEHCKY YMETHOCT, a ia 1 He roBopyuMo o IIpasuuxy Pene-
panuje mm o npasuuiuMa nocsehenum cnasmpewy rpabancke csectu [...], Hu 0 Ho-
ry6bemMa Ha TProBUMa, HU O IIOTINCHUBAKY YLOBOPA, HU O OTBApAmbY 3acefarba
mapnaMeHara? [TomMTUYKM MUTHHI, CTyX6a y IIPKBY, CBETKOBIMHA Y TOPOJMIIY WA ¥
cTaMb€eHO] YeTBPTH TaKole IpefCTaB/bajy, A/l Y pasinanToj Mepy, JpaMcKe IMHOBe.
Pexno 6u ce ga gpywitieo iipubezasa ieailipanusayujama Kaqg 2og xenu ga uomiepgu
ceoje fociliojarve UNU ga U3BPUIL HeKU HUH 0g TpecygHe 8axHOCHIU KOjU Ta TOBOAM Y
[Talbe, [a je »IPpaKca« IIpe CBera KOJMIEKTYBHY CTBAPATadKll YMH Ha IO30PHULIN JIC-
topuje..” [moxs. M. I11.] (1978: 4-5) logao 6ux, jep je TO CYLITHHCKM CMICA0 OBE pac-
HpaBe: yMjelliHoCT iipubjezasa iiediipanudauuju Kako 6u oipasqana ceojy cyuinuHy,
ceoje fiocitiojatve.

Iajyhu Ha moveTrky pomana moptper ¢paniyckor konsyma Hdaswra, Augpuh
ra Tpaji OKO HeroBMX CIMCATe/bCKUX MOKYIIaja, Koju he ce HAKHAHO I0jaB/bUBATH
Kao0 jejHa BPCTa J1ajT-MOTUBA, jep ce MeDy muma Hamase 1 ,,/jBa-Tpy CMe/Ia ITOYeTKa
VCTOPUjCKUX U ApyLITBeHUX apama’ (1964a: 24). ¥3 To, OH ymo3opaBa Ha KPXKOCT
OUII0 KaKBUX KMBOTHUX MOJATAKA, jep BPJIO YeCTO ,,TH MOfALU TOYNY OfjeTHOM Aa
6refie u racHy, fja ce HeBepOBATHO OP30 Cylle U pacIaiajy, kao Oexusomina mMacka
og xapiiuje u naxa [mogs. M. IIL.]”, jep ,MCIIOX BUX IMOYHE [ja Ce IOMasba HAII PYTH,
CaMo HaMa 3HaHM JKMBOT, TO jeCT »3aMCTUHCKA« UCTOPUja HAIIET yXa M HaIIeT Tefa,
KOja Huje Hurme 3abeneXxeHa, KOjy HUKO U He Hacnyhyje, Koja MMa Bp/Io Majo Bese ca
HaIllMM JPYIITBEHUM YCIIeCHMa, ali KOja je 3a Hac I 3a Hallle Kpajibe 3710 1 Jo6po je-
IVHA BaKHA U jedyHa cTBapHa’. (25) Macka, Taj He3a00M/IasHy He CaMO ITO30PUIIHN
PEKBM3NT, a KOje Cy ,CTBapHa IPYIITBEeHa CIIOHA I ,o0enexje HagmohHocTn” (Kajoa
1979: 113-114), ne ymorpe6spaBa ce camo kao Meradopa (kao y cnydajy kpenpama Ja-
BIJIOBOT JIMKA) TIPM/IMKOM ITOPTPeTUCaba Be3UPCKOr /beKapa u TyMada Cesapa [laBHe:

Op pane mnagoctu Ha VicToky, [laBHa je mpuMmo MHOTre 0coOuHe 1 HaBuKe JIeBaHTMHA-
1a. A JIeBaHTHUHAIL je Hosek 0e3 unysuje u ckpyiiyna, 6e3 06pasa, o jeciti ca suuie 06pasu-
Ha, IpUCUbeH ga erymu 9ac CHUCXOJ/bMBOCT, 4ac XpabpoCT, Yac MOTULITEHOCT, Yac Ofy-
IIeB/belbe. Jep CBe Cy TO 3a Imera caMo HeOIIXOJIHA CPEeJCTBA Y )KMBOTHO] 60pOH, Koja je Ha
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JIeBaHTY Te)Xa U CIOXKEHNja HETO Y Ma KOMe IPYroM Kpajy cBerta. Ciipanau, Koju je bauen y
iy HejegHaky u tiewiky 60p6y HoilioHe cas y #oj u u3eyou ipasy nuunocii. OH BeK MpoBe-
ne Ha VICTOKy, anu ra yIIo3Ha caMo HEIOTIYHO U jeflHOCTPAHO, TO jeCT CaMo Ca ITIeAMIITa
KOpUCTM 1 1ITeTe y 60p6u Ha Kojy je ocyheH. Tu cTpaHIm, Koju oBako Kao JlaBHa OCTaHy
na xuBe Ha VIcToky, y Behunu cyuajesa mpume oxf Typaka camo phase, Hibke cTpaHe Hbi-
XOBOT KapaKTepa, HeCIIOCOOH Ja youe M YCBOje MjeliHY Off ’BUXOBUX JOOPUX, BUIINX 0CO-
6una 1 HaBuka. [mogs. M. I11.] (1964a: 38)

Kao mto cy saHuMM/bMBY OflHOCHU U penanyje JlaBuia ca ayCTpUjCKMM KOH3Y/IMUMa,
Y OBOM KOHTEKCTY, Ka0O Ofjpa3 KOH3Y/ICKMX CyIIPOTCTaB/beHOCTH, IOCTAB/bEH j€ OIHOC
JlaBHe 1 aycTpujcKor TymMada 1 KaHIenapujckor unHoBHuKa Hukomne Pore (oBzje 6m,
y HaCTaBKY, BaJbaJIo IPOMUIIJbATY paMaTypliiKe obpaclie U3rpajiibe pearje roco-
lap-CIyTa KOji je TONMMKO KapaKTepUCTIYHA 32 KOMEjy):

Tu pasroBopu Koju cy 0OMYHO IOYMIBAIM Ha (PAHI[YCKOM je3VKY, CBETCKUM TOHOM I
KOH3Y/ICKMM PEYHVKOM, IIPeTBapajIl Cy ce IIOHeKaf y COYHe IpempKe Ha IpyOooM 1t uc-
KBapeHOM BEHEIMjaHCKOM [VjaJleKTy KOjii ce TOBOpM 10 cBUM obamama CpefodeMHOr
Mmopa. Taga ¢y 06a wwiymaua ogbayusana ociiogcke macke u peasna ce u Hagbujana pewuma,
Ha JIeBAaHTMHCKI HadulH, 3a60paB/bajyhn MOTIIyHO CcBOje rocmopcTBo u cryxehn ce Haj-
GecTRHNjUM U3pa3UMa, y3 Heolucuee Hokpeite u Zpumace. [moas. M. I1L.] (107)

[Toce6HO MjecTo 3ay3auma mopTpeT bekapa hosanuja Mapuja Komome, dyoBjeka
»Heoxipehennx ropuna, HeoppeheHor mopexsa, HAPOFHOCTU U pace, HeofpeheHnx Be-
poBaba 1 IoryIefa 1 UCTO Tako HeoxpeheHor 3Hama u nckycrsa” (230):

»Ha ToM fyraukoM Tenry IpaBuIHa I7IaBa, yBeK HeMIPHaA, TOTOBO HOTIyHO henmaBa, ca He-
KOJIVIKO [YTUX IIpaMeHOBa KyAe/bacTe, MpTBe Koce. JInie o6pujano, oun KpyiHe, cMmebe u
yBeK HENPUPOJHO CjajHe UCIIOf HEOOMTHO IYCTHX, CeAMX 00pBa. Y BEIVKIM yCTHMA PeT-
KU, XKy TH M KPYIIHY 3y6u KOju ce Ipy ToBOpy Kiate. He camo uspas /miija Hero 1ieo usIves
TOTa YOBEKa Meao ce 6e3 IIpecTaHKa, U TO IOTIIYHO I HeBepOBATHO. Y TOKY je[JHOT pasro-
BOpa OH je MOTao 110 HEKOMNKO IIyTa fja U3 OCHOBA IIPOMEHN u3Ief. Vciiog macke Hemoh-
HOZ citiapya fipobujana je Ha maxose - oileill gpyZa mackal — cauKa cHANHOZ, TPUOPAHOZ
108eKa cpeqgroux 20guna unu — ipeha macka! - nuK APHOUIHOZ, HEMUPHOZ, UKHUKANOE MTA-
guha xom ogeno kpaha, Koju He 3Ha wiitia 6U ca pykama u HoZama Hu Kyga he ca tioZnegom.
Vspasuto /e GUIO je yBeK y IOKPETY 1 OfaBajo FPO3HNIaBo 6p3y urpy mosra. Ilormm-
TEHOCT, 3aMIII/BEHOCT, OTOPUerbe, ICKPEHO ORYIIeB/berbe, HAVMBAH 3aHOC, HenoMyheHa,
Beflpa PAfjoCT, CMEHUBAI Cy ce 6P30 U HEOUEKMBAHO Ha TOM IIPABIIHOM U HEOGMIHO
[IOKPET/BVBOM JINITY. YIIOPESO C THM, FeroBa BeMKa yCTa ca MaJIOOPOjHIM U HECUTYP-
HIM 3yOuMa CHUIIaa Cy pedn, SaK/ Of pedn, 60raTyX, TeMKIX, by TUTUX CMEINX, /by6as-
HIX, CIATKMX, 3aHOCHMX pedn. VI TO Ha UTa/IMjaHCKOM, TYPCKOM, HOBOTPYKOM, (paHIryc-
KOM, JIATMHCKOM ¥ »M/IVPCKOM« je3MKy. Ca MCTOM JTakohoM ca KOjoM je Merbao n3pas /Inia
u mokperte, Komomba je mpeasuo ca jefHOr je3nKa Ha FPYTY, MEIIA0 U I103ajM/BUBAO Ped
n yntase pedennue.” [moxgs. M. II1.] (231)

IMperxopHu npukas noacjeha Ha TMIMYHA ApaMaTypIIKa YIIyTCTBA PEAUTE/bIMA,
ITyMIIMMa, KOCTMMOTrpaduMa, MacKepriMa, Kako ia ce OCTaB/bajy TOKOM IIpUIIpeMe,
OJIHOCHO peajM3alyuju HaBeeHuX ynora. Vnm, 4ak, Ha IpuKas ITyMadKe UTPe KOju
MCINICYje TIO30PUIITHN KPUTHYAP.

MebhyTtuMm, oBe prjedunt KOpeCIIOHAUPAjy ca AeVHMIV]OM IITyMadKe YMjeTHOCTHI
Kojy je Anbep Kamnm usnoxno y Muiity o Cuzugpy. Ynosopasajyhn kaxo je rrymadxa
cynbuHa ,ancyppHa cynouHa’, mpuje cBera 3aTo IITO ,[yMall Blaja y IpoaasHoM”
(2004: 329), on 3aKspyuyje: ,Macke 1 KOTypHe, IIMIUHKA KOja PeAYIVpa JINIie 1 CTIIe
eroBe O1THE eJleMeHTe, KOCTUM KOju IIpetepyje u yupoirhasa, Taj CBET XKPTBYje CBe
CIIO/BAIIOCTH U CTBOPEH je caMo 3a 0KO. [...] [ToTpe6HO je MajIo MallITe fia ce CXBaTH
mTa 3HauM cyfouHa rmymna. OH y BpeMeHy CTBapa I HIDKe CBOje IMKOBe. Y BpeMeHY,
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Takobe, OH yuM fa Blafa IUMa. Y TONUKO je BUIIE )KMBE PA3HMM SKMBOTUMA, yTOMMKO
ce ymakire off VX oxsaja” (331 m 333). KamujeBcke upeje M3moXKeHe y OBOM ecejy Be-
JMKMM JijenoM ayryjy ¢unocodcekum norneguma Cjepena Kjepkeropa, kojer ce Bpio
4eCTO HOMUIbE KA0 jeJHOT Off OMTHMX ITyTOKa3a y MHTEeKTyanHoj 61orpaduju Mia-
mor ViBe Aupprha.

YKONMMKO OMCMO IPYMMjEHMIN CeMMOTMYKO-TeaTPONIOMKM 0oOpasall Ha 4Yu-
tame Anpipuhese TpasHuuke xpoHuke, TIONYT OHOT Kojer, M3Mely ocramux, Hygu AH
U6epcdenn, gak 61 ce, 1 CTPYKTYPHU aCHEKTU WIN IIPUIIOBjefadKy IOCTYIILN, MOI-
M TYMAYUTH Ha CACBUM JIPYTa4yMjy HauMH CIPaM JOCAJAIlbVX YMTamba OBOI POMa-
Ha. OpHOC M3MeDy KOHCTpyMCcamba C/IMKa, Off IPOCTOPA [10 JIMKOBA, C jefiHe, U pajibe,
C Ipyre CTpaHe, MOXe Ce HaCTyTUTI HeoOMYHa BPCTA TeaTpajm3alyje Koja Huje Hy-
YKHO EHO yCIIOCTaB/batbe pajy came cebe KakaB je BPJIO 4eCT C/Iy4aj y HeKUM MeTa-
TeaTpaTHUM MOeTHYKMM onpefje/berbyma. Kao mTo je HaBobeH cmyyaj ca ¢pyHKIOHA-
NU3ALMjOM II0jMa MacKe y IPMUIIOBjeIHOM IIOCTYIIKY, CKOPO fa 6u ce, n3pnadehn n3
AnppuheBa TexcTa, MOITIO TOBOPUTIL O CLEHOIPACKO-KOCTUMOTPAPCKUM aCIeKTH-
Ma, O HaI7lAlIABalby JPAMCKOT M TPATMYHOL, O TyTKaMa 1 Mahuonnyapuma, Te MHO-
LITBY [{PYTOT TeaTPOJIOLIKOT II0jJMOBHOI peliepToapa, CBe y LU/bY fid e JOCETHY MO-
KJIa IBMje Off KJbYYHNX TeaTpPONOIIKIX KaTeropyja: jefHo je peHOMEH usysuje, a ;pyro
je mpobeM uépe.

He ynasehu oBaj myt y rymademe dperHomena nnysuje, osgje hemo ce camo ocsp-
HYTHU Ha Ipo0/ieM Urpe 11 urpama jep ce Hamehe kao jenan Mehy K/bydHMM IO THYKUM
onpebemnma Anppuhese moetuke. Ha mera je caMm ayTop CKpeHyoO XXy y CBOjOj
6acHu-napabonmu — Acka u eyx:

Mu u He 3HaMO KOJIMKO CHare U KakBe CBe MOIYhHOCTH Kpuje y ceOu CBaKO )KUBO CTBO-
pesbe. V1 He cmyTuMoO 1iTa cBe yMeMo. Bymemo u mpobemo, a He casHaMoO ITa CMO CBe MOT-
mm 6uty U yananTi. To ce OTKpuBa caMo y BEIMKUM U M3Y3€THMM TPEHYLMMa Kao IITO
Cy 0BM Y KojiMa AcKa urpa urpy 3a cBoj Beh usry6pern xunBot. Ebeno tero ce Buiue Huje
3aMaparlo, a weHa uzpa je cama u3 cebe citisapana Hose cHaze 3a Hogy uzpy. VI Acka je ur-
pana. VI3Bopua je cBe HOBe 11 HOBe GUType, KaKBe He [I03Haje IIKO/Ia HIjeJHOT y4uTe/ba
6anera. [moxs. M. I11.] (1964: 211)

Ha xpajy, Auppuh 3axpyuyje:

ITo cBeTy ce mucano ¥ MpUYaso ¥ MeBaI0 O TOM KaKo je oBunmiia ACKa Hajurpasia 1 mpe-
Bapy/Ia CTPAITHOT ByKa. ACKa caMa Hifje HUKaJ| TOBOPM/Ia O CBOM CYCPETY ca 3BePOM HU O
CBOjOj UTpM y LIyMH. Jep, 0 HajBehyM 1 HajTEXMM CTBapyMa CBOTa XMBOTA HUKO He BOJII
ma roopu. Tex Kaf je IMPOLITO HEKOMMKO TOMHA U Kafi je y cebu Ipeborena cBoje Tell-
KO MICKYCTBO, ACKa je [0 CBOjOj 3aMMC/IM TIOCTaBU/IA YyBeHM GasieT, KOju Cy KpUTUYapu 1
ny6/vKka HasyuBamu »VIrpa ca cMphys, a Koju je Acka yBeK HasyuBania »JIrpa 3a >KMBOT«.
(19646: 214)

OBaj 3ax/bydak He 6u 6110, MOX/Ia, TONIMKO 3HavyajaH Aa Auapuh, y cBojoj 6ecjemn
Hac/oB/beHoj O ipuyu u ipu4arey, a USTOBOPEHOj osoxoM npujema Hobemose Harpa-
Zie 3a KIbYDKEBHOCT, CKOPO fia yuyhyje Ha uctu peHOMeH KOjii je TOMUHAHTAH y IPUYK
0 Ackn y ByKy:

Ha xwpajly pasHux jesuka, y HajpasHOMMYHMjUM YC/IOBMMA JKMBOTA, U3 BeKa y BeK, Off
IpeBHUX IaTpUjapXaTHNUX IPUYamba y KoamnbaMa, Hopefi BaTpe, IIa CBe JO fie/a MOfIePHUX
IpUIIOBefaua Koja M3Ias3e y OBOM TPEHYTKY U3 M3[aBaykuX Kyha y BelMMKMM CBeTCKUM
LIeHTPUMa, UCIpefa ce Ipyya O CyAOMHM YOBEKOBOj KOjy 6e3 Kpaja U IpeKupa Ipudajy
by /byayiMa. Haduns u o61umm Tor mpudarmba Membajy ce ca BpeMeHOM U IIPUINKaMa, aJii
noTpe6a 3a IPUYOM M IIPMYAkEM 0CTaje, a IpUYa Teue fa/be U IpUYamy Kpaja Hema. Tako
HaM IIOHeKaJ M3I7efia 1 YOBEUaHCTBO Off IIPBOT OJIecKa CBECTH, KPO3 BEKOBE IIpIYa CAMO
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ceb11, y MIIOH BapujaHaTa, yIIOPeo ca axoM CBojux wryha i puTMom cBor 6rina, cras-
HO MCTY Ipudy. A iia fipuya Kao ga xenu, ioiiyid ipuuarea nezengapue llexepesage, ga
3a6apa KPEHUKA, §a 0G0HCU HEMUHOBHOCT IHPASUHHOE Ygeca KOju Ham ipetiiu, U pogyru
unysujy sueoitia u iwpajarea. [moxs. M. IIL.] (19766: 66-67)

Ykomyko npuxsaTumo ga Anppuh, ¢ jenne crpane, nomucrosjehyje npumosuje-
Iame C UTPOM, UTPOM Koja IUIoBM M3MeDy >XKuBOTa U CMpPTH, ca Ha3HaKaMa Hberobe
TeaTpanusalujcke cBujectu y TpasHuukoj xpoHuuu, Ha Koje Cy yKasdyje y 0BOj pac-
npaBy, Hamehe ce morpeba 3a cacBMM JpyraujuM IIPUCTYIIOM KIbVDKEBHOCTH. VI
He caMo Kaja je Augpuh y muramy. IIoroToBo IITO je TELUIKO He MPUXBATUTY MUCAO
Beh moMumaHor mwemaukor ¢unocoda Eyrena Ounka ma je urpa ,MCK/bydMBa MO-
ryhrocT /pyzckor mocrojama” (1984: 292), y KojeM je MO30pMIIHA UTPA ,[IAPAANUTMA,
erseMIUIApHM IIPMKa3 TOra LITa ¥ KakKo jecMo” (334-335), jep: ,Jrpa u ymeTHOCT Cy
IIPUCHO TOBe3aHe. VI3BeCHO je fla CBe UI'pe HUCY YMETHOCT, I1a UIIaK je YMETHOCT Haj-
BIIIIe OPUTHMHANHA (POPMa UTPe, OHA je HajBMIIa MOTYhHOCT 1a ce y Meujy »IpUBUAA«
OHO OUTHO foBefe fo enudanuje.” (341)

OcBajame puBKUJA KOjU Ce IpeTade y TeKCT U3MUCKYje fla Ce y PyTaduujuM OK-
BMPYMMa II0CTaB/ba IHETOBA pelalyja ClpaM YMTaola, jep Hheropa Mosuiyja je y OBoM
KOHTEKCTY CaCBMM Jipyraunja ojj OHMX Ha Koje ce [0 cajia ynosopasasuo. VIcTo Tako,
YCIIOCTaB/babe TeaTpanns3alnjcKor OKBUpA 33 YNTalbe TEKCTa HEMIHOBHO he momje-
puTH 1 061MKe QYHKIMOHMCAbA CBUX OHMX MO30PMIIHMX II0jMOBa KOjU Cy ce IpU-
XBaTa/IM Kao MCK/bYYUBO beMy Npunajajyhu.
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OTHERNESS, STRANGENESS AND THEATRICALISM
(IN ANDRIC’S NOVEL BOSNIAN CHRONICLE)

Summary

This paper shows the possibility of interpreting Ivo Andri¢’s novel Bosnian Chronicle from a theatrical-
semiotic perspective. The starting points are theatrical determinants such as the terms: actor, mask, stage,
play etc. Reflections on the phenomenon of reality theatricalization, offered by Richard Sennett, Jean Divi-
gnaud and Yuri Lotman, have obvious connections to the theatrical aspects of contemplating the world and
the structure of the literary text. The analysis of these elements may expand the framework for comprehend-
ing Andri¢’s overall poetic orientation.

Keywords: otherness, strangeness, theatricalism, theatricalization, actor, mask, play
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Anekcaunpa M. IIETPOB/R!

DunonowKo-ymetiHu4KY Paxyniieid
Yuueepsuitein y Kpazyjesuy

KPAJ ITOE3UJE 1 KPA] ROCK‘N’ROLL-A

Ocnamajyhn ce na XajgerepoBy Mucao o IpeBafjaBamby MeTabusyke 1 HeHe OHOBHE
BIIaJlaByHe, y pajty he ce mpencnuTuBaTy njeje ay TeHTUYHOCTY 1 CT06OJIE Koje Y IBafieceToM
BeKy JOMMHUPajy y moesuju u y rocknroll Mmysurm. Hou Tanac jyrocnmoBeHcke Mysimdke clie-
He, YMja My3JKa [10YVBa Ha MJiejy er3UCTEHIMjaIHe TecKobe ca jeiiHe cTpaHe, 1 1oesuja bpaH-
ka Mumpkosuha u Pacrka ITerposuha, koja myHOM CHarom npusyuBa OHO 1y6OKO JbYJICKO ¥ MH-
TYMMHO Ca [IpyTe, Kao /la CBOjUM CTBApa/laliTBOM Haclyhyjy Heky 6e3063MpHY CypOBOCT Hazjo-
nasehe (rmobammsanujcke) peaTHOCTH, Kajia je MOCTojarbe y je3anky ocnmobobheno cabnactu gyxa
JOTO[/bUBO y OHOj MEPY y KOjoOj je MOryh yMeTHMKOB MCKOpaK 13 MeTadU3NIKOT MULI/bEH:3,
OHJIa Ka/ja je OH CAM IIPOHAMIAO C60j 271aC.

Kmyune peuu: HoBu Tanac, moesuja, cybjeKt, KyATypHa MHAYCTPHUja, ay TEHTUYHOCT, CII0-
6om1a, by6aB

»Bedepac cam ¢ Yepom 610

Y KaBkasy ys rybyre 1 muBo
Pacnpasmbanu cmo MHOre cTBapu
W xy>xunu cBujet

Yepn crimke HUKAJ JOCTA
Iuta Me 0 IIAHOBUMA
Cmuje mu ce 6aa popy
Ia ocHuBa 6eH,

A'y cebu Hemoh kpuje

Ha npomumjenn cTus, Manupe
Ila 3abmucra y oHOM

Y uemy je jak

Jep 1 OH Kao u Apyru
TTaMeTHN M KESVIIKI JbY/H
Vicrpomno ce BpemeHOM
Ckpo3 Ha cKpo3.”

Iametminu u Krouwku wvygu, Aspa

bes Hamepe ma eBouypamo uctopujar HoBor Tanaca, y oBoM papy Hajiupe hemo
MOKYIIATH [ja YKOKeMO Ha CMICAO0 HOIIy/IapHe Ky/IType Koja je IyTeM, HeKu 61 pekin,
OBe MPUPOLHE U KpaTKoTpajHe mojase (B. Carrakos 2012: 83) mpokuBena UCKYCTBO
cpora camoykuHyha. Ca mojaBom HoBor Tamaca, makie, Omo3BaH je JeKOPAaTUBHO-
APYLITBEHN KapaKTep IOIyapHe KyAType y KOPUCT HEITOCPENHOT U3pasa ,MHANBMU-
JyanHe, €[IOXaTHOM JICTOPMjOM HaIylITeHe, HABOJHO MaprMHa/lM30BaHe TEXIbe Ka
cmo6ozy Koja mapypa KoJMeKTMBHOM MOjMy cmobofie, a MOXKe Ce Y3eTU Kao HA4UH Hu-
soitia (y mp>kaBu), Kao CHiu/ KOju HIUje VICTIPaKeH Y MKy M0jaBHOCT HETO Ce jaBrba
y BUJYy aHT@)XMaHa 3a CI0007y MOjef1HIIa U COLMjaTHy IPaBeJHOCT KOja ce U3Tyou-
JIa IIOTPOIIKBOM Upieana pesonyunje” (Bykammuosuh 2012: 72). Crora ce Moxxe pehn

1  aleksandraja.petrovic@gmail.com

78.067.26
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na je Hou Tamac Ha tepuropuju COP] xpajem ceflampieceTX TOAMHA MPOLIIOT BeKa
yKa3ao Ha OHaj OMTaH CMMCA0 MOMy/IapHe Ky/IType ¥ CTBOPYUO YC/IOBE He CaMo 3a II0ja-
BY CBOjeBPCHOT KPUTHYKOT MUILIUbea Beh 1 3a 1eroso fenosame. C 063upom Ha TO
Za JIejcTBO KPUTUYIKE MMUCIM HUje MOIJIO OMTH YCIIOCTAaB/beHO IIPEKO HayKe MU IaK
IIPeKo 3BaHMYHE KYAType — IITO O¥ 3HAYNMIIO IIPEKO CBYUX OHVX MHCTUTYIMOHATN30-
BaHMx o6/1Ka BracTy, HoBu Tamac ca cBojuM aHraxkxmaHom ociobabha mpocrop 3a pe-
BOJT, 3a OYHT, Te MICKYCTBO C/I06OfIE, Off KOjer ce OJyCTalo OHOra TPEHYTKa Kaja je
Kpaj peBOIyIje ITOCTA0 ,eBUIeHTaH Y YMHOXaBarby IpUBIIeTHja 1 ocnobahamy Ka-
nurana’ (BykammHosuh 2012: 72), 6eCKOMIIPOMMCHO M OJTyYHO IIPEHOCH Ca KOJIeK-
TMBHOT Ha JIMYHY IUIaH, He IIPUCTajyhy Tako Ha MaCMBHY KPUTHUKY KOja IETUTUMU3Yje
Beh nocrojehe crame. JInyHy aHTraXMaH nmpefcraBHuKa HoBor Tamaca, Koju Kao TakaB
[I03MBa ¥ Ha aHTXMaH pelUIMjeHaTa, aKTUBHO CyJelyje Y IPOLecy CTalHe peyH-
TepIiepTalnuje CTBApHOCTH, IIPU YeMY MHBEHTHpambe Y CTBAPHOCT YMHM Jja Cé OHA HU-
Kajia He 06jaB/byje Kao JOBpPIIEHNM KOHIIENT, Beh /la ce HempecTaHO OTKPMBa Kao HOBa
u ppyraunja moryhuoct. Crora roBop o co6oanu mofpasymMeBa HY>KHO A€/I0OBabe 1
YMeTHNUKA J peliuIMjeHTa y JaToj CTBAPOCTH, OFHOCHO MPEUCINTYje BPEJHOCT Hhe-
HOT ,,KPUTUYKOT peKoHcTuTyucama’ (Bykammuosuh 2012: 73) u ykasyje Ha TO fia ce
CHAra ersyucTeHIMja/He CTBAPHOCTU He MOXKe CBECTI Ha CHAry GOm0 KaKBe Ueomo-
ruje. Kako je onga moryhe na je rock‘n’roll Ha mpoctopuma 6uBIe Jyrocnasuje, nax u
YIPKOC CHa3M CBOTa JIeJIOBalbha, IOKMBEO CBOj KPaj?

Kapa je, Hamme, jomr TpupmeceTux ropuHa 20. BeKa, KaKo je TO Jacnepc I0Kasao,
JOBEK TOMMKO IIOCTAO0 MOTYMIbEH MHAYCTPUjI fia je TEXHOIOTUja TIpeysena QYHKUUjy
o6nMKOBama ¥ Offp)KaBara CBETa, YOBEK VI HeroB )KMBOT CTABILEHN CY Y QYHKIUjY
TexHonoruje (B. Jacrmepc 1987: 40). Y TaxBOj He-ayTeHTUYHOj €T3UCTEHIIM}M HUIITA
ce y CBeTy BuIlle He MOXKe OTKPUTHU Kao CTBapHO. TeXHOOIIKM KOHCTPYMUCAH IIpH-
Bup, 06/MMKyje, HauMe, cTBapHOCT 1o cebu. IIpema Teomopy Amopry n Makcy Xopk-
XajMepy, TeXHOJIOIIKY y3ypIUpaHa CTBAPHOCT je OF YMETHOCT) HAauMHWUIA Ky/ITyp-
HY MHOYCTPUjY, a OHZA je ¥ caMa Tajsia y pyKe JpYIITBEeHO] TexHonoruju Baactu. OBa
IBa TeopeTHYapa Hanmase, MehyTum, 1 ,,/ia je T7I0 Ha KOojeM TeXHUKa 3a06uja Moh Hax
npyurrBoM, Moh exoHoMcKku Hajjaver Haj apymTsoM” (ApopHo, Xopkxajmep 2008:
68). Ipyrum pedmma M3pedeHO: TeXHUYKA PaIMOHaTHOCT OrOoBapa M IOAyAapa ce
ca parnmonansomhy Bmacty. Crora je n QyHKIMja TeXHONOIIKOT pa3Boja y MpUBpe-
AU off MoYeTKa MMaja 3a OVWb jefHO: Ia ce Kao IMPUPONHM KapaKTep APYLITBA, Koje
je orybeHo op cebe camora, cTaHfjapAu3yje, U TO, aKO IMaMO Ha YMy TeXHUKY KyII-
TypHe UHAYCTPUje, Y BULLY CepUjcKe TIPOM3BO/Ibe, YMMe je YKIMHYTa pasiuka nusMehy
OHOTa IITO j€ YMHUIO YHYTPAllkby JIOTUKY jeIHOT YMETHIMYKOT Jie/la M OHOTA IUTO je
HpeICTaB/baIo JIOTUKY APYIITBEHOT CUCTeMa. ,OHa moTpeba Koja 611 MOXK/a MOITIa fa
yMaKHe I[eHTPaaHoj KOHTpou Beh je MOTNMCHYTa KOHTPOTOM VMH/VBMyalHe CBeC-
.’ (AgopHo, Xopxxajmep 2008: 68) Tako cy cTBOpeHM yCIOBH fia jeHA TPaHa KyiI-
Type IOCTYIIA U JeTyje IO PelleNTy HeKe Apyre, MaKo IIpeMa Mefujy U IpefiMeTy OHe
Mory 6uty Mehyco6HO Bprio yhameHe. Y TOM KOHTEKCTY Hamehe ce OCHOBHO eTHYKO
[ITake 0 CTATYCY JbYACKOT [e/0Bakha, TAYHNUje MUTambe 0 ofHoCcy usMebhy crobozne n
oxproBopHocTn. Ocnmamajyhu ce Ha XajmerepoBy Mucao o ImpeBaajaBamy MeTaduUsu-
Ke ¥ IheHe IIOHOBHE BJIaflaBJHe, KOja ce OTKPUBA Kao KOHTMHYMpPaHa pasnnka nsmeby
6uha 1 6uBcTBYyjyher, uzeje ayreHTUYHOCTHU U c1060fE, KOje y 20. BeKy joll Off aBaH-
rapie JOMMHUPAjy y Toe3uju a motoM u y rocknroll-y, ycMepere cy ka mokyuiajy ga ce
mobe mo pecrayparyje cy6jekTa M HEroBor IIOHOBHOT CaMO-YCIOCTaB/bamba. OBakaB
jefaH MMOKYIIIaj HeMa 3a IVUb Ja HOBefle Y INMTakbe CYIITUHY TPaAUIIOHATHOT XyMaHM-
3Ma, Beh oTBapa nuTame MoryhHOCTI cracema cybjekTa y HOBOCTBOPEHVM YCTIOBJIMA
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MopiepHu3Ma. MapruH Xajzerep y cBoM TeKcTy ,,Hadeno unenturera” Bpaha ce, mehy-
TVM, OCHOBHOM pa3yMeBamy HJEHTUTeTa Kako ra je mucmuo Ilapmennp (B. Xajme-
rep 1982: 41), a xoje je usry6/peno y oppebery uaeHTHTeTa HOBOBEKOBHE MeTapu3y-
gke mycin. Kako ce npema Xajmerepy MIeHTUTET He YCIIOCTaB/ba y UCTOCTH Beh y pa-
3JIMIN, Y Pas-ABOjeHOCTH CybjeKTa M ca-MPUITAHOCTY CBETa, HY CMJCA0 YOBEKOBOT
[I0CTOjarba HUTH JbYACKO IOCTOjatbe IO ce6y He MOTY Ce M3BOJAUTY 113 MUII/bEtha HUTI
ce peaJInTeT ersyiCTeHIje MOXKe OffPKaTH Y IOAYAapPHOCTH ca coboM 1 ceToM. Vfeja
JAMCKOHTUMHYUTETA, KOjOM ce, BofipujapoBiM peuHMKOM M3peYeHO, PACKPMHKABAjy CBe
HofBase UCTOPHje, IIpeMa ToMe, YKy uzsiejy n o Mmoryhoj arconythoj cnobonu cy6je-
KTa a/Iii ¥ O ’ETrOBOj IIe/IOBUTOCTU. AKO je cy6jeKT OTy/a MuilIeH 6umo Kakse Moryh-
HOCTH 32 CaMO-YCIIOCTaB/bakbeM, OHJIa je 11 offHOC n3Mehy cmobope u ofroBOpHOCTH,
TavHMje ONHOC usMebhy c1oboze u ucTopuje feo /byHCKe Mepe BpeMeHa, ,,I1a HaBOSHI
Kpaj ucropuje” (Bykaummnosnh 2012: 73) ykasyje Ha ZOBpILetbe Jfeje O CTOOO.
ITutame nmobyHe, WITO je, y IPBOOMTHOM CMUCTY, 610 norabhaj metapusuxe, y 20.
BeKy MOITIO 61 ce pasyMeBaTH y 3HaKy IIpellasa C KpUTUKe Ha peBOIT, of Kaura o
Kjepkeropa, nnu mak kao ,,Irpenas kojuM he ce y IponioM BeKy KOJIMKO OTKPUBATU
HajCTBAPHUjM eIeMeHT CTBAPHOCTM, JAK/e eT3sMCTeHIMjanHa cTBapHOCT (Byxamm-
HoBuh 2012: 73), TONUKO Ce Of jaTe CTBAPHOCTY I Y/a/baBaT IIPEKO CTPYKTYpanu-
3Ma WM IOCTMOJIePHUCTUYKMX Nosunmja. HamraBmm ce y mporecy npeBpefHOBama
TpajuIuje, ayTEHTUYHOCT ¥ MHOBATUBHOCT HoBU Tajac Tako ,,He MOCTHKe arComyT-
HOM HoBoluhy Hexor enemenTa Beh nmpomenom kontekcra” (Kpumh 1990: 43). C tum
y Be3), HOBOTAJIACHY IMPBOOKMTHU MMITY/IC ayTeHTUYHOCTH JIOBPIIEH je y ¢parmeH-
TApHOCTM M3Pa3a, Y HEIIOCPEJHOM IIpey3UMatby U3BOPA, Y MUMUKDPUjU UM KOKETHU-
pamy ca cumbonuma (Ha omotrma anbyma IlekuHike matke, Vigoma, [Iapra akpo-
6are ntx.). Ocnamarme Ha pUTaM MallNHe, YIOTpe6a MarHeTOOHCKNUX TpaKa I CIIy-
JKehe HOBOM TEXHOJIOTMjOM YOIIITe CBeflodYe O IMOfIBOjeHOCTU CBeTa M YMETHOCTH,
IITO, Ca Apyre CTpaHe, ,oMoryhaBa IOCTOjatbe HI3A PasIMIUTUX TyMaderma TOT Of-
HOCa ¥ HM3a Pas/IMYUTUX »CTUIOBa« KOjU U3paxkaBajy ayroposo ocehame »CBera«”
(Kpmmh 1990: 42). OHo ca 4nMe Cy joII JafayiCTV ¥ HaJpeanucTy IIOJIEMUCATH jecTe
3aIpaBO HEMCTVMHA CTWIA Kao Taksor. Tora ce, mehyTum, He ofpudy mpefcTaBHULN
Hosor ramaca Ha 0BMM IPOCTOPMMA; jep, ,CBAKOM je YMETHIYKOM JIeTTy HeroB CTU
obehame” (AopHo, Xopkxajmep 2008: 74). Tume 1ro cy ce rockn’roll rpyme ynycru-
e y amjaor ca cuMbo/MMa jeHOTa AyXa BpeMeHa, OHe Cy Ha cebe Ipeysese pU3KK
KOju X npubmnkasa Brafajyhum gopmama OMIITOCTH, IPU YEMY Ce U caM Bepbar-
HU je3uK IIOMMPMO Ca U/IejOM OmIuTe npaBunHoCTH. CTora ce CBeCT O 3Hayajy u y/o-
3J1 IM33jHa, O TEKCTOBMMA IIecaMa Kao IIeCHNYKIM TBOpeB/HaMa (TeKCTOBY IIecaMa ce
IITaMIIajy Ha OMOTMMa a/byMa MIH Ce TaK 06jaB/byjy Kao KiHre mecama) yTUckyje y
ApYLITBeHO bamrtuibeny dpopmy. TakBoM popMoM, Koja IpefcTaB/ba jefaH BULL pac-
IpaBe ca TPaJuIjoM, MMa Ce HaMepa Jja ce Pa3OTKpMje MICTIHA, HITO je KOMUKO HYXK-
HO TOJIMKO 1 JIMLIeMepHO. Jep, CTpeM/belbe jeJHOT YMEeTHIYKOT Jie/la Ka YCIOCTaB/bakby
peamHnx ¢opmu mocrojeher Kao arcoryTHOT YCIOB/BEHO je UJEjOM KOjOM CY ecTeT-
CKVIM JlepMBaTVIMa YHAIIpe[ faTa KOHaYHa UCIyberba. VIaK, yMeTHIYIKY U3pa3 HyX-
HO je IPOM3BOJ] pacIpaBe ca TPAAUIINjOM Koja je cafjp>kaHa y CTUIY, Te ce HU OHaj MO-
MeHaT YMETHMYKOT JieNa, KOjUM ce HaJiu/Iasy 1mocTojeha cTBapHOCT, HMKaKoO He MOXe
onBojuty off cTwra. OHO LITO Ce y TOM CMUCITY YJMHU BaKHUM jecTe Ja CTIWI Mopa y
cebu cafip)KaTu PasNuKy, OHOCHO YHYTapU PACKOPaK Kao CUTYPaH OTKJIOH Off Y-
OPHOT CTpeM/berba Ka uieHTu4YHoCTH. ITpema Tome, Mysuka Hosor Tamaca Moparna je
fla ce OIBXN HA HEYCIIeX Y KojeM O HbeH CTUII Hernpao camora cebe u, nsBaH O6mio
KaKBe KaTa/Jorusanuje 1 kaacuukarje, y COICTBEHOM MOHUIITEY, cebe U3HOBA yC-
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IIOCTaB/ba0 Kao Apyraumja 1 HeodekusaHa MoryhHoct. OHa To Huje yunHWTa, Beh je,
y CTPacTBEHOM HAIIOPY 3a M/IEHTWYHOIINY, y pUTMY 3BYKOBa Cca MaKCU CUMHITIOBA I,
jOII BMIlIe, y I7IACOBMIMA KOjJ CY Ce IIMPW/IN Ca II030PHMUIIA 1 CTA/IVIOHA, y OUTHOj Mepyu
saxBaheHa VHIYCTpMjanM3aljoM, MOCBEfOYMIA UCKYCTBO M3MeHa BICOKOTEXHOTIO-
IM3MPAHOT 3aIlajIHOT cBeTa. VaKo je MMasa K/by4qHy YIOTY Y ,,/IelPOBMHIIMjaT3aLI )1
ose cpeanue” (ITaBxosuh 1990: 92), rock‘n’roll mysuka ca oBux mpocropa Beh ocam-
IeceTUX TOfYIHA BEIITO 61Ba aCMMIIOBAHA Y MHYCTpuUju 3abaBe, Te IIOCycTaje 1 ryon
CHAry Jla ce CyIpOTCTaBM HEOIPOBMHIMjANU3AIMU U X/IAJHOM HEOTPaJUIIMOHA TN -
mmamy. Ca mpesramhy TexHuKe, Ha II0/by MHOBAILMje CHUMAamba 3BYKa, ,HOBU €JIeK-
TPOHCKM MHCTPyMeHTH (sampling Mamne, Komnjytepu) u moctyuuu (dub, scratch,
cut up, mix...) MMjerajy He caMo 3ByK Beh U meH cMmucao, fepununyjy u yuory” (Kp-
mth 1990: 43). VI cam Hue je nipe Hero Xajierep Kpusy XyMaHM3Ma JJOBEO y Be3y ca
HAIIPeTKOM 1 IIPEBIaCTH TeXHMKE Y MOJICPHU3MY: JOK je HeroB Cy0jeKT Ipefl TEXHO-
JIOIIKY HATIPETHMM JPYIITBOM 3aCTA0 I, 3aIl/IeTeH Y CBOjOj CAMOCBECTH, OTKPMO cebe
y 3HaKy Kopenara MeTadusidkor 6uTKa, ca MUILIbY KOjOM ce 3aHeMapyje OMTaK y Ko-
PUCT YMCTe IPUCYTHOCTH, YMETHIYKO JIETIO Ce, OUIO KIbVDKEBHO MM MY3UYKO, 6erba-
MUHCKUM je3KOM Pe4eHO, OTKPUJIO Ka0 OHO KOje y BeKy TeXHIYKe PepOAyKIuje OC-
Taje 6e3 coje aype. Crora ce PoreHoB ok ,,Pok je MpTaB!” kao TakaB ynucyje y
TeMe/be HOBOTa/IaCHe jyTOC/IOBEHCKe My3MUKe CLIeHe.

Kpaj ucropuje, ucToBpeMeHO 1 Kpaj neana c1odoje, OLBOAM 0 HOjaBe LMHIY-
KOT yMa, fjo ocnobabama off ,emoxamsma u ¢aranHor moucrosehnsama ca cum60-
nom” (Bykaumuosuh 2012: 74). OHo wTo ce, MebyTum, ucnocraspa Kao mapagoK-
CaJlHO jecTe TO LITO YIPaBO Taj, KOPYMIIMPAHU IIPOCTOP cobozie oTBapa MoryhHocT
3 YCIIOCTaB/batbeM je[fHOT IMYHOT CMIUC/IA C000Jie, KOjU Hifje BUIIIE J1e0 MICTOPHUjCKOT
KOHIIeNTa, Beh ce OH KOHCTUTYMIIE y 0gHOCY Ha caMy uctopujy. Ha oBom Mecty croju
Aspa. Ha oBoM MecTy cToje 1 necuyny 20. Beka nonyT Pactka ITerposuha mmu bpan-
ka Mwpkosuha. Ilpempaa je Bpauumup IItymth cTBapao y jexy Hosor Tanaca, o
ce ca CBOjUM CTBapajIalliTBOM OMTHO pasiMKyje Off CBUX PYTUX cacTaBa Tora jooba.
Irynuhes ocehaj 3a je3auk mokasaH je y BeroBoj Mepu 3a ped, Koja ce HeIOTpelly-
BO 3apuBa y K06 BpeMeHa Tako wITO Ta oxpebyje. Ako ce cTBapHOCT jesuka, Ipema
MupkoBrheBruM peunma, akTyanusyje y moesuju U YKOIUKO je, Kako Benu Xajperep,
IeBarbe HaulH Ha Koju ce 6uhe myTeM peun ycriocTaBba y cBeTy, oHpa je IllTymuhesa
MOEeTHUKA KPUBOZ CPpaciliarvd IMOJjeHAKO I ITOETHKA je[iHe TECHNYKE er3MCTeHINje, Koja
,II0Ka3yje IMpOMalIeHOCT CBUX (aTanHux crpareruja ugeHtndukanuje” (Bykammno-
Buh 2012: 79,80), ITO je YMIbEHNUIIA CBAKOT ALICOTYTA.

Y noesuju Pactka Ilerposuha necunuku cy6jekT o6jaB/byje ce TaKO U3 COIICTBE-
HOT CaMO-TIOpUIIaIba, 13 jeffHe HArHyTOCTH Ka cMpTi. OHO IITO Ce, JaKJIe, yCIIOCTaB/ba
y CTUXOBMMa HallleT IIeCHMKA jecTe CyOjeKT y pasinIiy, Koju ce Kao TaKaB OTKPMBA y
YeXXEbI 33 MCTUHOM, Y XK/ 32 CMUC/IOM er3NCTeHIyje, Hajsaf, y JKe/bl 3a cMphy
U caMoyoucTBoM. IlecHMYKO MOCTOjame je, mpeMa TOMe, TOCTOjatbe Y jesUKy Koje ce
ocmo6aba cabmacty gyxa?, 1 TO Kpo3 CYXKMBOT ca ogcyiinum JIpyzum, CIipaM dera je

2 U xop Huuea, u xop Ppojna u xox Xajaerepa MAeHTUTET Ce BUILE He MOXKe MUCTUTHU Kao jeTHOMMKOCT,
jep mocpenoBarme Koje Bajia y jeflMHCTBY HPUCYTHO je O BpeMeHa CrleKy/TaTUBHOT ueansma. OTy-
7la ce IpeMa JIepU/M, Y CTBAPHOCT BPEMEHOM YIIMCA/IO HENITO IITO TOJMKO HeMa HeIlloCpejiHe Bese ca
OHTOJIOTMjOM MM UCKypcoM o 6utky 6uha, Beh ce oTkpusa kao cabmact umm yrBapa. [Ipennasibe-
Ha (aHTOMMMA IIPOIUIOCTN CTBAPHOCT, JaK/Ie, MMa yTBapaH Kapakrep: ,Mapkc he Takobe sxemern na
IpoK/Mibe paHTOMe ¥ CBe IITO Huje HY )KMBOT HU CMPT, HaJiMe [IOHOBHO I10jaB/biBaibe HeKe IojaBe
Koja Hehe HuKazja 6GUTH HM [OjaB/bUBAIbE HNU NIIYe3aBatbe, HU peHOMEH HI Ierosa cynpoTHocT. OH he
XTjeT Aia ersopuusyje cabmact Kao 1 3aBjepennke crape EBpore kojuma je Manudecr objaBmo par.
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OCHOBHA pas/nKa 1 HauMibeHa. [berop mckopak us MeTadpUsMIKOT MUII/bEbA JOTO-
MO ce OHOTa TPEHYTKa KaJia je M CaM, IPOHAIIABIIN C60j 27ac, 3aleBao u3 forabhaja
Te/a; KOHKpeTHHje, craBehn Teo Kao Mpoa3HOCT, MECHNK HAIyITa MeTadu3NIKy
(npeanuctiyky) obpasal monMama ctBapHocTu. Tako Pactko Ilerposuh cTBapa jen-
HY 0cO6€eHy IOeTHKY Te/a, II0 IjeHy NpJCBajaka CBUX HberoBNUX CHUMITOMA, I1a CBOjUM
TEJIOM OH IIPU3NBA ¥ OHO OACYTHO JIpyro, ofaBHO M3ry0/beHO y UcTOpuju 3amana — y
Meradopu 1 MeToHMMMjU MeTadusuke. PacTkoBo cTBapamamTso ce Kpehe ka oxcy-
THOM JIpyroM Tako IITO TBOPY VHAMBMIYalTHE MUTOBE O pohemy, CMpTH, CeKcyas-
HOCTHM — IIITO U jeCy HajoCEeT/bMBMja I HAj3arOHETHMja MECTA YOBEKOBE €r3UCTEHINjE,
IIa TYIMe J HajIOTOffHMja 3a pasmnyuTa (IPYLITBeHa) yIMTaBama U TyMadema. Jpy-
rOCT, KOja je u HaffoMecTtak 6uha, y PactkoBoj moesuju jecte bor. ¥ Tom 3aokpery Ka
TEIeCHOM YHYTpallllbeM, NIeCHIK, JaK/le, OTBapa IyTeBe Ka bory u 3a bora, ogHOCHO,
cBOje Iy TeBe Ka ceby. Crora je u OTKpoBere bora jefHako OTKPOBeY HeroBor Tefa.
VsMewTate Tena u3 cabnacHe jesnuke CTBAPHOCTI YCIOBUIIO je goZahaj (Ereignis)®,
»j€P> je3VK je HajHeXHMUje 1, TAKO, HajHaPYIbUBMje CBefpKehe THTpambe y HelocToja-
HOj cTpyKTypu forabaja” (Xajmerep 1982: 53). Terno je, nakre, y PacTkoBoj noesuju go-
rabaj, 1 y leMy ce Haa3u ¥ TUTPa CYIITIHA OHOTA IITO ce 06jaB/byje Kao jesuK, a IIITO
je Xajmerep HazBao Kyhom 6uha. 3ato necuuk y ,,IIpobybenoj ceectu” HaBopu:

»VI Bemvkn Gunoszod HarypanusMa JOHeO je MCTUHY O /bybaBu: /by6as je momua. Ho oH je
BUKao: Kako ce Mo)keTe BOTIeTH Kaji je CBa Y3BMIIEHOCT /bybaBHa 61a 3abmyma! Kao fa
CaM ceKc 3a cebe Huje OfBUIIE BEMVKO UyNO U BEMMKA MUCTEpPHja, MICTO TAKO Y HajMarby
PYKY Kao U JORUP ABEjy eCTeTMYKUX Ujeja, — Kako 61 IPHUCTao OH ja je /bybas! Amn u
caMa ecTeTMyYKa ujieja Ha 4yeMy ce paciseTasna? 3rposuiy Cy ce yCaM/beHUIIM Ha ITOMMCA0
HayKe JIa je IbIIX0Ba BePCKa eKCTa3a XpareHa CTaTHO BIX0BOM nomHoM rahy. Kao ma TBOj
OfIHOC ¢ 60rOM IOCTaje Mambe BaXKaH I IMBAH aKo Jjie KpO3 MyAPOCT CeKca U alleTHUT Hhe-
TOB, @ He IPEKO CpIja CaMo TBOT ¥ MUCIN. V] aKo je y Bepy HEOIIXOIHO OTKPOBEIbe, 3ap Hifje
¥ TO jeiHO OTKpoBetbe! V Kao fja 3a 6ora Huje HajIpupoaHuje fia, jaB/bajyhu ce mojeanHIy,
jaBM MY ce IIPEKO CHIe BeroBor pohema 1 cuye MoryhHor polerma meroBor cuHa, 4ume je
oBaj 6e3 IpecTaHKa ONOMMIbaH Ha 3aKOH IOJjapM/bEHOCTY ¥ Ha IPUPOJY: CEM aKO penu-
TMja He IIPOIIOBe/ia MHAMBIIYATHOCT, @ OHJIa CyMiba ToMMHa, pa3byjeHa y IeroBoj caMo
JIMYHOCTH, C IIPABOM MO>Ke HACTABUTH JIa SKMBYU Y Tebu. VIMaM i ja mpaBa fja o4eKyjeM fia
he ce 601, moHa0c06 MeHI, jaBUTH? BUaNM 60)KaHCTBO, CIIOjeH CaM C BIM, Y eKCTa3n cam.”
(TTerposuh 1974: 99, 100)

Ha ocHOBY HaBefjeHOT BUAMMO fia CY Te/IO 1 HOTHOCT forahaj Koju mpyska Mory-
hrocT cy6jexTy fja HaUMHM ,CKOK~ HEOIXOJaH UJECHTUTETY /i, XajerepoBUM pednma
rosopehu, y ca-npumagamy cybjekra ca co6om (a oHpa u ca cBetom) OyJie II0CTaB/beH
y cymtuny cBetnoctu gorabaja. Cernoct gorabaja je Koy Halller ecHMKa MOJTHA €K-
cTasa, Koja je, MehyTum, Kpo3s Bpeme, 1o cebu HeopipxuBa. IIpempa mecHuk cebu faje
3a IIpaBo fa ce ball mweMy, MoHa0co6, bor 06jaBu 1 Mako ce y TPEHYTKy eKcTase ca
BBJIM CIIOj10, CXO[fHO TOMe, HEIITO KacHuje, y japoctu he pehn: ,,Hucam nu ucremnao
Ha gyeTupyu Cseto nucmo! Hucam nu ra Tom japorrhy nogenno Ha detupu jeBanbemal”
(IlerpoBuh 1974: 101) Ako je Teno, ca CBOjoM HOMHOLINY jaK/le, jeAMHU YOBEKOB IIyT
mo ceetnoctu forahaja, o Bora camor, oHpa je n ca-mpunagame cebu u bory moryhe
y OHOj MepH Y KOjoj je ITO/THa eKCTaTUYHOCT OCTBap/biBa — y TpeHyTKy. CTora cy6jexTt

AKo Taj paT ocTaje He3ayCTaB/bIB ¥ aKO je HY)KHa Ta PeBOMYIja, OH C IbUMa CK/Iama 3asjepy fa 6 my-
TeM aHa/li3e ersoplu3oBao yreapHocT yTBape. To je maHac, a Moxja he 6ury n y 6yayhHocTty, Ham
npo6brnem.” (lepupa 2004: 60, 61)

3 ,Jorabaj je obmacr, y cebu TuTpaBa, Kojom YoBeK u 6uhe gocexy y CBOjoj CYyIITHHIM jeJHO IPYTO, CTUUY
cBoje cymrracto rybehn ona ogpeherma koja um je gana meradusnka.” (Xajaerep 1982: 53)

1891



KPAJ IIOE3UJE M KPA] ROCK‘N’ROLL-A

1190

KOJJ, Halller' IIeCHMKA OCTaje y PAacKoIy, y CYXKMBOTY ca oficyTHUM borom, ca cobom u
ceeroM. TpenyTak cBernoctn morahaja ce, mehyrum, y mocnegmem samucy Oiikpo-
6erpbd yoyaBa Ha jOLI je/ITHOM MECTY: MECTY Ha KOjeM IIECHUK HEIOCPEJHO XUBU CBOjy
IpaMy cy6jeKTMBHOCTM KOja Tpara 3a /by0aBjby ¥ KOjy CAaMOCTaJIHa je3M4Ka CTBAPHOCT
HIje y CTamY fla yCIocTaBy M (7r) OfpiKi:

»EBO uyna Hap uysyumal Hero umak, BoneTu jefHO Jby[CKO /uIle M3HAJ CBUX OCTAINX, U
HOKPUTH IeTOBOM 3aCTaBOM 1I€0 CBET. YIApOM OrpOMHe /by6aBy IpoO1X IPO30p Ha 3UAY
y IpaBILy ibe; U YMOPAH ce HaCMeLINX Ha oM joj y6aBu — PacTko, KOMMKO je CBeT/Ia IMHIja
ox tebe cap o we!” (ITerposuh 1974: 102)

Jby6as, kao uyno u gorabaj ceernocty, u bor, y camom morabajy ceetmocTn, Mo-
ryhn cy 3a mecHmKa y oTKpOBemY Tera; 3a mera je /by0aB HeOJBOjUBA Of CEKCyas-
HOCTH, Kao IITO Ce M HemocpeaHu cycper ca borom moraha y cexcyamHoj ekcTasu.
VsHeBepaBame pyOaBu u bora caMor, jolr of TpeHyTKa kafa AfaM 010 UCTepaH 13
Enenckor Bpta jep je ybpao iin0g 3Hatba, ma [0 MOMEHTA Kafia je MeTapuanuKu upe-
anms3aM 06e3Bpenno /bybaBHY (TeeCHy) CTpacT Kao IPO/MasHy BapKy, YOBEK OCTaje
IIpenyIITeH [IPasHIHY eT3UCTeHINje, jefHOj UcTopujckoj Ty3u u Hecpehn. Kako ce n
Bor u jpy6aB mecHNKY OTKPMBAjy Y TPEHYTKY eKCTase, OH HACTaB/ba [ja XXMBU Y IIOKpe-
TY ersyCTeHIuje, Kao MOKPEeTY Te/a. 3aTo MeCHNK OBAKO ITPOroBapa o JbybaBn: ,,JeqHy
caM 3aBOJIeO, a Ipyra Me je IIpecTaja BOJIeTH, cTora caM Bpio Hecpehan” (Ilerposuh
1974: 101) Taj mokperT yBeK je KOpak M3fiaje 1 pasiuke Cy6HjeKTa, Kao U IIOHOBHO yc-
IIOCTaB/beHE 3AKOHUTOCTY HheTroBe ersyCTeHIMjanHe cTBapHoCcTy. JKuBeTn y ca-npu-
nmajiamy ca ceetoM 3a Pactka IlerpoBuha sHaum >xmBeTy y cyxuBory ca Ipyrum: ca
Borom, ca /by6aBiby 1 moesujoM, ca Co60M caMmM, TauHmje, H0Ciiojatiit KPo3 0gHOC.
C 0631pomM Ha To fia je u caMa 1feja 6eCKOHAYHOT, Koja je YTUCHYTa Y II0e31jy HaIler
IIeCHMKA, 33 CBOje M3BOPMUILIe VIMa/a Pe/IUINjy, a Jia je IeHa ABOCMUCIEHOCT (y UCTHU-
HM U TajHM) KPO3 UCTOPUjy Ipelo3HaTa Kao CTBAp CIO3H3je, ,y 3allocefamy Koje
Mmuumwerve Bpu Hap muwiwernum” (Jleunac 1998: 280), oHa IpOM3BOAYM CaMO TyMa-
Yerbe eTUYKe OIMCKOCTHU U JbyOaBy; jep, /byOaB 3a cebe He Tpaku TyMmada. beckona-
YHOCT, @ CAMMM TUM U JPYIITBEHOCT KOjy OHa 3a4libe, JaK/le, HAKIOHOCT 1 Jby6aB y
CY>KUBOTY ca ApyruM (IITO je y ocHoBM BeprcoHoBa TeMa), KOJ| Halller eCHUKa MMa
mune ymupyher. Crora je ,,HeoTyhusnu uaenturer y ymmpamy” (JleBunac 1998: 294),
kop;, Pactka ITerpoBuha - y packony, cMpTu 11 y caMOyOUCTBY WM IIaK Y CAaMO-TIOPK-
IIamy, LIITO je IyT, UICTOBPEMEHO, 3HeBepaBaba Moesuje, alu U BeHOT, Y cebu jeqHor
IpyTaumjer, ,HOBOI” MeCTa yCIIOCTaB/bamba.

CBOjuM 1 UCTO TaKO OCOOEHNM I71aCOM IIeBa U IecHNUK bpanko Mupkosuh:

»I1p/baB Off CyBIIIIE OlleBaBaHE LIIyMe
ITecHUK eBa yIIpKoOC moesujn.”

Jla 6u y npyroj crpodu necme ,,IToesujy he cBu nucatu” HaBeo:

»a/IM jefHOTa TaHa

TaMo rze je 6uo cprie crajahe cyHue

u Hehe 6MTH y JbYICKOM FOBOPY TaKBUX peyn

kojux he ce necma oppehu

noesujy he cBu nucaru

uctyHa he npucycTBoBaru y cBUM pednma

Ha MeCTMMa I7ie je IlecMa Haj/ernmia

OHaj Koju je mpBu 3aneBao nosyhu he ce

npenymrajyhu necmy apyruma.” (Mumkosuh 2005: 176)



Anexcangpa M. IIETPOBI'R

Y mpBa fBa HaBefieHa cTyxa Mubkosuh, 6musak PacTkoBoj moeTuIy, eBUAeH-
TUPA YNIHEHNUITY JIa jé MOJEPHIUCTIYKO HEOTPAHNYEHO MTOBEPERHE Y je3UK, CAMUM TUM
U y H0€3ujy, YCIOBUIO U MOBEPEEe y CTBApPHOCT fiyxa. OTy/a je IoBepeme y jesuk
MICTOBPEMEHO U IyT Ipolajjalba Cybjekta y BepbanHy jaBy, Koja Tra, Kao TaKBa, OfiBaja
Off CBeTa, anu 1 Off cebe camora. 3aTo je TIeCHMK IpJbaB oOff Beh orneBaHe mymMe 1 3aTo
IIeBa yIpKOC, laKjie, IPOTUBY IIO€3Mje YMjy CE KPaj Paclo3Haje y IeHOM IIPUCTajarby
Ha CTBApHOCT fiyxa. Tako je y uMe BuIlle CTBAPHOCTH, JaK/le, CTBAPHOCTH IyXa, y MMe
cum6b0a, er3yCTeHIMjaTHa peaTHOCT YoBeKa IIOPeKHYTa, JOK IT0e3nja, Koja IpejicTa-
B/ba BepOanusalyjy fgare CTBapHOCTH, apajokcanHo ysehasa packon usmebhy cy6je-
KTa U CBeTa. 3aTo IecHMK Bepyje fa he gohu TpeHyTak kama he moesuja 6uru ocmo-
6ohena 6pemenuTocTy ucropuje u Kaza he ce, y ceome nopuramy, mummuTu sepba-
JM30BaHe CTBAPHOCTH, ITOCTajyhit Tako MeCTO y KojeM ce 40BeK m3HOBa cycpehe ca
coboM camMmM 1 ca cBetoM. Y cBoM mucmy Ilerpy Ilapuhy 1961. rogune, Hemocpep-
HO 1pef cMpT, bpanko Mubkosuh jolu jefHOM, OBOra IIyTa 3HaTHO pajyKajHuje, I0-
CIIeIbU Iy T, IPOroBapa MPOTUBY MOe3Mje:

»(...) JKuBuM y yxacHoM crpaxy. bojum ce a roBopuM, fa mumem. CBaka Me ped MOXe
youTn. Ja cam Hajsehnm Jleo cBOjUX IecaMa HamMcao IIpe Hero mTo caM Iby 3aBoneo, amu
TeK ca IboM ja caM 1mocTao necHuK Tj. OHaj KOju HuUje yTPOXKEH OHMM O 4eMy IeBa, KOju
uMa jefaH nopamheH MOMOXaj Y OFHOCY Ha OHO LITO Kasdyje. Caja Moja moesuja ry6u
CBaKy BPEJHOCT U M3BPraBa ce y MOT Hajkelher Hempujate/ba. Mox/a 61X ja IIOCTao
IIpaBy MeCHMUK Jia je Ta JKeHa ocrana xpaj MeHe. OBaKo ja caM OHaj LIITO Ce€ UTPAO BaTPOM
u nsropeo. ITopas He Mo>ke 6UTH MO6efja MAKONIMKO BEMUKM 610. VI3ry6usum wy ja cam

»

M3TYOMO U CBOjy CHAry, U CBOj Aap. Ja Buute He yMeM fa muuteM (...).” (HaBexeno npema:
ITanmh 1973: 200)

3a MmwrpkoBnha, gakie, moesuja 6u Mora OUTK jefaH HOBOOTKPUBEHM IIPOCTOP
crmobogie cBeTa, KOjU ce pacro3Haje Kao CTUJI )KIMBOTA Y HauVH KVB/beHba, aJli je, KaKo
TI0Kas3yje y MICMy TIpujaTesby, HY>KHO M YBeK YC/IOB/beHa /by6aB/by. Y CyIIpOTHOM, OHa
XpaMJbe, IOCYCTaje 1 MOHNIITaBa cebe y HajabyuM fy6rHama necHrkosor 61ha, 1ro
uMa pasapajyhe fejctBo; jep, kako Benu [eHnc ge Py>xMoH, Tek cipaM /by6aBH ,,HELITO
je Kao 1ITO je, 360T Be OIICTOj! KpeTame U 00/IMK, OHO OJIVKe I OHO Y/a/beHO, CBUjeT
1 0c00a, JKejba, TPIUbelbe 1 pafgocT (HaBemeHo mpema: [lebemax 1990: 89). 3a Pactka
ITerposuha, cHara IeCHMYKOT jesyKa OKasyje ApaMaTUYHO VICKYCTBO CybjeKTa Koju,
U IIPEKO CBOTa Kpajiber caMo-IIopHLiaba (CMpTH), Tpara 3a CBOjUM 130aB/bebeM, IIPU
yeMy 0BO CaMO-IIOpUIaE-e YHYTap jeslKa, Kao UTrpa CBeCTH, OTBapa IIPOCTOP CaMo-YycC-
nocTaB/bamwa mnoesuje. Kako ce moesuja, npema HalllyM IeCHUIMMA, 06jaB/byje Ha Haj-
HEeOYeKMBAHUM MeCTMMa, Tako ce 1 rockn’roll, unja je yTonujcka nzeja omaBHO ypy-
IIyHa, JaHaC OTKPMBA Y INYHOM CTaBY U OGHOCY IIpeMa CBETY ¥ )KMBOTY.

JINTEPATYPA

Anopno, Xopkxajmep 2008: T. Adorno, M. Horkhajmer, Kulturna industrija, u: J. Pordevi¢
(prir.), Studije kulture: zbornik, Beograd: Sluzbeni glasnik, 66-99.

Bykaumuosuh 2012: 7. Vukaginovié, O slobodi i volji u poetici Branimira Stuli¢a, u: B. Curko, I.
Greguric (ured.), Novi val i filozofija, Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, 71-82.

Tle6emax 1990: A. Debeljak, Kraj rockerskoga zavijeta [Lou Reed i Johnny Stuli¢], u: M. Panti¢,
D. Albahari (prir.), Omnibus: rok i knjizevnost Uhvati ritam, Novi Sad: Polja, 85-90.

Hepuma 2004: JK. epupma, Mapkcose cabnacitiu: citiare gyea, pag Hanociiu U HO6a
unitieprayuonana, beorpag: Jacen, Hukumh: Cryx6enn muct CLT.

1911



KPAJ IIOE3UJE M KPA] ROCK‘N’ROLL-A

1192

Jacniepc 1987: Duhovna situacija vremena, Novi sad: Knjizevna zajednica Novog Sada.

Kpumth 1990: D. Krsi¢, Towards proletarian art, u: M. Panti¢, D. Albahari (prir.), Omnibus: rok
i knjizevnost Uhvati ritam, Novi Sad: Polja, 40-48.

Jlesunac 1998: E. JleBunac, Mehy nama: mucnuiiiu-na-gpyzoz, Cpemcku Kapnosiy, Hosu Cag:
V3paBauka KmyokapHua 3opana Crojanosnha.

Mumbkosuh 2005: B. Mumkosuh, Y3anyg je 6ygum, Beorpan: Hapopsa kisura.

ITaBkoBuh 1990: V. Pavkovi¢, Ritam izmena, u: M. Panti¢, D. Albahari (prir.), Omnibus: rok i
knjizevnost Uhvati ritam, Novi Sad: Polja, 91-94.

ITerposuh 1974: P. Ilerposuh, Zena Pacitika Ilewiposuha, kwuza II: Iloesuja Caburbarxe,
beorpap: Homurt.

Carraxos 2012: S. Sadzakov, (Ne)moguci DZoni Stuli¢, u: B. Curko, 1. Greguric (ured.), Novi val
i filozofija, Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, 83-88.

Xajnerep 1982: M. Hajdeger, Misljenje i pevanje, Beograd: Nolit.

Ilammth 1973: I1. Llammh, Bpanko Mmskosuh nin Heykpotusa ped, y: Kpuitiuke u oznegu,
beorpan: CK3, 192-273.

THE END OF POETRY AND THE END OF ROCK N’ ROLL
Summary

It was Nietzsche, before Heidegger, who related the crisis of humanity to the progress and dominance
of technology in the modern age, while his subject paused before the technologically advanced society and,
entangled in his own self-consciousness, discovered himself as a correlate of the metaphysical being, think-
ing that pure presence is more important than the being. A work of art, then, whether literary or musical,
could lose its aura in the age of mechanical reproduction, as Benjamin said. In view of this, the New Wave
of the Yugoslav music scene, whose music rests upon the idea of an authentic existential anxiety on the one
side, and the poetry of Branko Miljkovic and Rastko Petrovic, which deals with the deeply human and inti-
mate on the other side, seem to announce a reckless cruelty of the future (globalized) reality, when the exist-
ence in language, freed from the eerie spirit, is possible to the extent in which the artist’s breaking away from
the metaphysical way of thinking is possible, when he himself has found his own voice.

Keywords: New wave, poetry, cultural industries, the subject, authenticity, freedom, love
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821.111.09 Beckett S.

Bumana C. TEHIAHOBIW'R!
Yuusesuitein y Kpazyjesuy
DunonowKo-ymemHu4KY Paxyniieid
Kattiegpa 3a pomanuciauxy

BU3WJE Y XAJTYIIMHAIIVJE VJIVI MOTVB MPTBE JIPATE
Y BEKETOBVIM KOMAJIVIMA ITOC/IE[JEbA TPAKA, IIEITEO 1
PELV IIO

IMomumarwe Camjyena Bexera Ha Hay4HOM CKyIly 4nmja je r1aBHa Tema Rock n” Roll moxe
M3HEHAJMTH, MaJja OH IIPBa 3Ha4YajHa fiefa 06jaBibyje y BpeMe IMpojiopa MOKpeTa, C KOjuM e
VICTU YBUJ, Y IYX €II0Xe, a/iit U CyOBep3NBHOCT; H0j HajBepOBATHIje IYTyjeMO MUCTUDUKALIN]Y
Huxka Toumsa (Nick Tosches), koju mpearoBop cBoje kwure 3abopasmweru xepoju Pokenpona:
gueme zogune pokerpona fipe Ensuca (1990) nornucyje bexketoBum nmeHoM, npunmcyjyhu my
TBPJIbY /A je Y IUTAlbY ,,jefiiHa KIbUTa O POKEHPO/TY KOja 3Ha O YeMy TOBOPH ... Y pajly ce MIaKk
ycko (oKycupaMo Ha IIOfTeMe CKyIIa, 8Uuje U Xanyuurayuje, paspahere Ha Marbe O3HATOM
kopmycy Bexerosux xpahux komaza 3a nmosopuire, paguo u renesusujy - Iocnegrwa wipaxa,
Iletieo n Peyu I]o - umja HapaTMBHO-IMCKYP3UBHA IT0TKa npermhe dparMenTapHe, u cTora -
HeK/le XepMeTHYHe Bep3uje TeMaTu3aluje MOTuBa MpTBe fipare. KoMmaparuBHa aHanmsa MH-
TPATeKCTya/THUX Bapujaliiija OBOT 3ajeJHNYKOT TEMATCKOT je3rpa omoryhasa IeoBuTuje u Ko-
XepeHTHMje TyMauerme M3abpaHMX TeKCTOBA, 3aXBa/byjyhu jeMHCTBEHOj CMMCAOHO] IPU3MU
KOHCTUTYMCAHOj KOPITYCOM.

Kmwyune peuu: Camjyen bexer, Ilocnegra ttipaxa, Iletieo, Peyu Ilo, Bu3nje, XxamynuHanuje,
MOTHUB MPTBE JIpare

YcnemHo McnuTHBambe paHuUIa JKaHpa U MefiMja o KojeM je mosHaT bexer je
IIPMMEHNO U Ha KOpIIyc KpahMX TeKCTOBa 3a IIO30PMIITE, Pajgyo ¥ TeleBU3Njy —
Ilocnegra itipaka (La Derniére bande, 1958), Ileiieo (Cendres, 1959) n Peyu Ilo (Dis
Joe, 1965)? -, Ha kojeM paspabyjeMo moaTeMy OBOT CKyIIa, 8usuje U xanyyuHayuje:
OH m3abpaHe Mefyje KOPUCTH Ha HAYMH KOjU MM HajMare OAroBapa, pesepsuinyhn
MHTPANCUXMIKe XanyluHaiuje 3a tenesusujy (Peyu [lo), a Busyense 3a paguo (ITe-
ifeo), usmelTajyhn tako my6muky us soHe kompopa. MebyTum, Busuje u xanyuuHa-
1yje, Koje Cy HajoumI/iefHMje Be3MBHO TKMBO HalIer KOPITyca, CaMo Cy JIeO MHTPATeK-
cTyanHe® TeMaTusalje POMaHTUYAPCKOT MOTMBA MPTBe Jipare, Koja ce 3axBasbyjyhn
BIMa MaHUdecTyje. 3aCTYIUBEHOCT OBOT IIOE€TCKOT MOTMBA ¥ IIOMEHYTUM TeKCTOBU-
Ma YKaHPOBCKM je 3aHMMJ/bJBA, 2 HeroBe CYKIeCHBHE peMHTepIpeTalyje paysajy ce
u3 ucre 6ase, mro hemo mogymnperu 6uorpapckuM IofaryMa peleBaHTHUM 3a Ha-
craHak [locnegrwe tipaxe. O MCTOPUjU MOTUBA Y CPIICKO] MOE3MjU, Y3 Ay>KaH OCBPT
Ha eBPOIICKe IIECHVIKE, MHCINMPATNBHY MOHOrpadujy Hamucao je C. Bragymuh (2009),

circulos@sbb.rs

2 VsumaMo y 063up rofuHe HaCTaHKa IIpBe Bepaije Ha GPaHIyCKOM M/ eHITIeckoM. VHave, BexeTos ma-
puickut usnsay, Les Editions de minuit, uspao je sajento Iocnegroy iapaxy u Ieiieo 1959, fox je HacnoB
Peuyu Io mponamao cBoje Mecto y 36uprm mog Hacnosom Comeédie et actes divers 1972. rouHe.

3 KoHIenT je He3acIy>KeHO 3aII0CTaB/beH Off CTPaHe TeopeTndapa. MHimipaiiexcitlyanHocii 61 HajjeHoC-
TaBHUje MOITIM fleDUMHUCATY KA0 MHTEPTEKCTYaTHOCT § OKBUPY HajMarbe [Ba TEKCTa jeJHOT ayTopa.
3aro je JK. Pukapny (J. Ricardou) nomume ycnyt (Penser la littérature aujourd’hui, 1972) xao cymeny
unitiepiiexcimyannocii (intertextualité restreinte).
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KOjU Jlaje IpUMep TeMaTu3oBama MoTuBa y nposu (pyza kwuea Ceoba M. Lpman-
CKOT), a He Tpeba 3aHeMapyUTU HU JOIIpUHOCe Mamer 06uma, M. Mutposuh (1970), H.
Bjennha (2004), wn C. Tapome (1986), koja je Takobhe ykasama Ha IPUCYCTBO MOTH-
Ba y IPO3HNM [le/IMMa Hallle KibJDKeBHOCTH (Jenena, sera koje Hema V. Auppuha, 370
iipomwehe M. Jlanuha). V3abpaHu KOpIryc OBOM CIIVICKY JiOfiaje KOMajie 3a II030pUIITe,
Pajio ¥ TeneBU3Njy paHITyCKe M eHITIECKe KEbJDKEBHOCTI,

Peu susuja nma fBa sHauema, Of KOjUX HMje[JHO HE OfjpakaBa TPEHYTHY pea-
HocT; 3a Kimanha u IlInnky, oHa je i ,,cIMKa CTBOPeHa y MAITH Kao pe3y/ITar Xa-
TyLMHanmMje, 6e3 MCTUHCKOT YIOPUIITa y CTBAPHOM CBeTY, IpuBubemwe, yTeapa’, Wm
»IaJIeKOCeKHA 3aMICa0 O TIPENBU//BYBOM I JKe/beHOM PasBojy morabaja mmm Hekor
nopyxsara”>. Oba 3HaYera 3acTyI/beHa Cy Y HallleM KOpIyCy, IpBo y Ileileny, Kpyro
y Hocnegwoj tipayu, ca Hy>XHUM HMjaHcama. Haume, y IpyroM HaBejeHOM 3HAYEIby
Tpebao 61 a ce Bu3mja mokonu ca HekoM 6ynyhom peanHomhy — gedrunnmja no-
TEHIIMpPa TO TyMademe ,IPeBI/BUBUM pasBojeM forabaja” —, anmm To HUje CIydaj ca
Bu3MjoM Kojy je umao Kpan (Krapp), mponanu nucan us ITocnegive itipake, Ha Ipary
CBOje YeTpjieceTe rofjiHe.

TAPE: [...] Spiritually a year of profound gloom and indigence until that memorable night
in March, at the end of the jetty, in the howling wind, never to be forgotten, when suddenly
I saw the whole thing. The vision at last. (Beckett 1984a: 60)

NB: C 0631poM Ha To Ja paguMo Ha GpaHIycKoj Bep3uju BekeTa, Kao 1 Ha yCTa/beHy
IIPAKCy JIa Ce CaMo Ca €HITIECKOT He IIPEeBOAIY, LMTaTe CBUX beKeToBMX TeKCTOBA /lajeMo Ha
@HIJIECKOM OPUTMHAITY, a/IM UX 13 Hallle IIePCIeKTUBE CMaTPaMo ,,IIpeBOAMMa .

Hexkapalme ersasTupaHo OTKPOBeHe HOBOI KPeaTUBHOL ITyTa, HOJ 3HAKOM He-
MadYKOT POMaHTI3Ma I 3aHOCOM KOjJ HOCH, ITOKA3aJjIo ce Kao HeloBpaTHa 3a6/y/a, Koja
je OBYKJIa 3a cCOOOM OZIpMIIame Off eMOTMBHOT XIBOTa, ofpehenor 6ynyhem creapa-
MamTBy. Busuja y oBoM 3Hauemwy Hije pelleBaHTHA 3a HAIl pajl, ajli jeCTe PeTPOCIIeK-
TYBHO caIjlefjlaBaibe HBeHNX MOCNIeNNIIa U3 MepCIeKTUBe, TPK AelleHnje kKacHuje, Kpa-
TI0B€ TIOTITYHe HeOCTBapeHOCTH: BrieheMo fia je pBO fie/o HaIller KOpITyca AVICKPETHM
memento HErOBUM JaBHNM /byOaBUMa C OBY I IIPe CBera C OHy CTPaHy XXIBOTA.

Cuumak Kpanosor rmaca mpumosefa ¢parMeHTe K/byYHHX MOMEHATa Fbero-
Be HeKaJallllhe er3UCTeHINje, Koje OH Jla/be YCUTHaBa 4eCTHM IPeMOTaBambeM, Tpa-
xehn caMo eBokalyje SkeHCKMX (Urypa U3 IPOIUTOCTU obenexkeHe MOTUBHOM pac-
TaHKa (IeBOjKa Ha IepoHy, bjanka (Bianca), miazna xeHa y 6apuu). Mehyrum, cynehn
II0 YMIbeHMIaMa 13 ayTopusoBaHe bekerose 6morpaduje L1. Hoyncona (Knowlson,
1996), oBaj je Moty y ITocneqroj wipayu HemopedeH, BpcTa eydeMusMa 3a ,BeUnTI
pactaHak” Te MMIUIMLKPa, 60/be pehu Kpuje, MoTuB MptBe gpare. Hanme, Hoymcon
HaBoau fa Beker mob6uja nHCmpanyjy sa nucamwe Ilocnegive fipake Kaga casHaje fa
je Erna MakKaptu® (Ethna MacCarthy), npBa ieBojka y Kojy ce y MIagoCcTu UCKpe-
HO 3a/by010, HemsneunBo 6onecHa (menem6ap 1957). ETHuHA HajaB/beHa CMpT ra 3a-
TIUYE Y [IEPUOLY KpeaTuBHe OCeKe, Oy CHa)KHe eMOLije U [OCTaje IOBOJ, 32 jefjaH
CBe0oOYXBaTHMjJ OCBPT Ha COIICTBEHM >KMBOT. ,OH CTaB/ba MHOTO cebe y Taj KoMaz,.”
(Knowlson 1996: 718).

4  DBekeToBO /€70 je ABOje3NYHO (MMa JiBe OPUTMHAIHE Be3uje) Te jefHaKO Npumaza GppaHIlycKoj U eH-
I7IECKOj KIbVDKEBHOCTIL.

5 WM. Knauh, M. lllunka, Benuku peunux ciipanux peuu u uspasa, Ilpomerej: Hosu Cap, 2008, 268.

6  bBeker je cpeo Erny Ha Tpurntu Korery, 1ok je joir 610 cTupybiB MIaj; Y4OBEK HecIoco6aH fia joj ce
ynBapa. 360r cBoje HeBepOBaTHe TMYHOCTH, OHA je MMa/Ia IMPOK KPYT 060KaBasala, TaKo fja Cy HUX0-
BU OffHOCHK (KaKo TBP/M caM BekeT) ocTanmm 3ayBeK IpujaTe/bCKy ¥ IJIATOHCKYU — YIIPKOC HErOBUM HaK-
HaJ{HUM IOKYIIIajuMa, IIOLITO je CTeKA0 M3BECHO MCKYCTBO 1 camoyBepeHocT (Knowlson 1999: 123).
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Ocum Etne, Iocnegrwa itipaka ce ca HocTanrujoM u guckpenujom ceha Ilern
Cunxinep’ (Peggy Sinclair), BekeroBe Benmnke maafanadke byb6asu u Omicke pobaxe,
KOja je yMpna ofi TybepKkynose y fsagecet fpyroj rogunu (1933), Bpno 6p3o nocne
packnpa ca bekerom. Hoyncon cmarpa ompaBaHOM TBAY KPUTHYapa Aa je yIpa-
BO OHa y3pOK cHakHe KparoBe >ke/be [ja O>KMBM JaBHY IPOLIIOCT: ,,Y KOMaJy ce 3a-
CUTYPHO pajiu 0 moceTama u ompamramiuma of Ilern” (Knowlson 1999: 715). Hoyn-
COH a/Ilyiupa Ha IpBY XeHCKY ¢urypy us Ilocnegre itipaxe, Koja je obelmexxmna >xu-
BoT Kpama npe tpupecere: ,,Shadows of the opus . . . magnum. Closing with a - [brief
laugh] - yelp to Providence. [Prolonged laugh in which Krapp joins.] What remains
of all that misery? A girl in a shabby green coat, on a railway-station platform? No?”
(Beckett 1984a: 58). Kipyu nnentuduxanuje je senena 6oja, cumb6on Ilernuor npucy-
CTBa y paHMjUM TeKCTOBMMa®, Koje je y TeneBusujckoM Komany Peyu Ilo moTBphero
jour meta/bHUjUM GuUsHYKuM omucoM: ,The green one.... [...] Always pale.... The pale
eyes.... [...] Spirit made light...” (Beckett 1984c: 205 u 206); o ofgroBapa MpTBOj Aparoj
Koja je usBpiumna cynunp 36or Iloa, a Bufehemo f1a je To 1 emmior TeMarusauje Mo-
THMBa MPTBe Jpare y u3abpaHoM KOPIIycy.

Iocnegiwa wipaxa je MHOTO HUCKpeTHUja IO MUTABY CMPTHU, CBAKAKO U3 003M-
pa npema Etnn. V jyny 1958, Beker he je obaBecTnTy Jia je 3aBpIINo je;laH MOHOJIOT
3a TI030pUIITe, JOAABIIN: ,AKO Ce U He CBU APYTMMa, Tebu 6u Tpebao fa ce cBU-
mn” (Knowlson 1999: 716). ITocsera je ounrienna, a cmakemo ce ca Hoynconom pa je
HajBepoBarHuje ETHa MHCIIMpuCaa o3HaTy cleHy ca 6apkom®, kojy Kpam mpeciy-
IIaBa BUIIE Ty Ta.

TAPE:

- gooseberries, she said. I said again I thought it was hopeless and no good going on and
she agreed, without opening her eyes. [Pause.] I asked her to look at me and after a few mo-
ments — [Pause.] - after a few moments she did, but the eyes just slits, because of the glare. I
bent over to get them in the shadow and they opened. [Pause. Low.] Let me in. [Pause.] We
drifted in among the flags and stuck. The way they went down, sighing, before the stem!
[Pause.] Ilay down across her with my face in her breasts and my hand on her. We lay there
without moving. But under us all moved, and moved us, gently, up and down, and from
side to side.

[Pause. KRAPP’s lips move. No sound.]

Past midnight. Never knew such silence. The earth might be uninhabited.

[Pause.] (Beckett 1984a: 63)

JIupusaMm oBe ClieHe CBOje Hajy3BUIIeHNje aKlleHTe Ayryje KpamnoBoj HexKxHOCTY 1
CEHTVMMEHTATHOCTH, OJHOCHO, CeTHO] MAaTeTUIV >KeHe Koja pacTaHak mpuxsara hyrt-
Ke, 3aTBOPEHNUX 04Njy, Y>KUBajyhu y mocmenmum TpeHyIMa BberoBor npucycrsa. Ha
jenHoj mpo6u, beket je o6jacumo Tpymnu kanudopumjckor 3arBopa Can Kyentnn (San

7 Ob6ocrpana py6as ca Ilern 6ua je ynanpen ocyhena 360or KoHCaHTBUTETa, KOjI je JORYILIE Makbe CMe-
tao Ilern Hero Bekery u merosum popurersuma. OHa je xuBena ca pogure/suma y Hemaukoj (Kassel),
IITO je IPOPeINsIO CyCpeTe, a IOC/Ie Hherose moceTe 3a Karommuky boxuh koja je mporekma y cabu,
1929-1930, Ileru ce Bepua 3a gpyror (Heiner Starcke), paz6onena u ympna (Knowlson 1999: 163).

8 3aHoyncona je caceum nssecHo fa je Ilern nacnmpucana mik Cmepanause (Smeraldine, Dream of Fair
to Middling Women, 1932), 1eBojKe HeXXHOT TeHa I a3ypHO IUIABUX OYNjy, KOja ycIeBa jia raHe Bemaky
(Belacqua) HexxHo manryhu senenom 6eperkom y suak onpoirraja (Knowlson 1999: 255).

9  Omna He ofiroBapa peaqTHOCTH jep y Toj ciieHu mnaau Kpam nHuimpa pacranak, 36or yera ce Haraba-
710 fia je y muramy Ilern, MpTBa mpara, mro je beker ommy4uto omosprao (Knowlson 1999: 716). Mo-
KA je OBaj MK HUjaHCUPAH ca fiBe Kuuulle, beker je omycTao of 036upHe Bese ca [Tamenrom Muden
(Pamela Mitchell) mer roguua npe nucama jegaountke (1954), a gonucupao ce ca HOM HapeJHUX ce-
JlaMHaeCT rofiMHa.
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Quentin): ,,JegHa )keHCKa MHTOHAIMja IPO>KMMa YMTAB KOMaJ, CTa/IHO ce Bpaha, jemHa
nMpcka nHToHanuja [...]. Kpan oceha HexxHocT u ¢ppycrpanujy npema xxenckum 6uhu-
ma” (Knowlson 1999: 715, npesog B.T.).

M. JInyp (Michel Lioure) koHCTaTyje CTM/ICKO J TEMAaTCKO NPUCYCTBO JIMPCKE
noesuje y bexkeToBoM MO30pUIITY, €erMjCKOr TOHAanuTeTa: ,Hocranruja 3a Hekafa-
IIBNUM /byOaBUMa He IIPecTaje [a IIOXOAM HAIyIITeHe JMKOBe, yCaM/beHe 1 OdajHe,
KOju camape 0 CB0joj mpoxyjanoj mmagoctu.” (Lioure 2002: 449, npesog b.T.) M. JIuyp
LUTVpa YIIPaBO CLieHy ca 6apKoM, jep je jemaH of Hajoo/bux mpuMmepa nupuke y be-
KETOBOM M030puIuTy, cnoxusiunu ce ca b. IToapo-Jlenmeuntom (Poirot-Delpech) na je
»€BOKaIyjy mormicao Benukyu mecHuk” (Lioure 2002: 450). M. JInyp HaBORM U IIpH-
Mep TeneBusujcke apame Peyu [lo, y K0joj ce >keHCKM I1ac (BepOalHa XaayLMHaLja
MpTBe Apare Koja ce obpaha [loy) Hoctanrnuno npuceha npnmmnaunx /y6aBHIX MO-
MeHaTa y cUMOMO3H ca IPUPOJOM Te 3aK/byuyje: ,Hecpeha n cMpr, ouajame u ancypn
cy [...] npuBmieroBanu MoTvBu 6ekeToBcke eneruje.” (Lioure 2002: 450, mpesox B.T.).

bexeToBy HeycneniHy MoKylIaju jja je 0CBOji, HheHa y/iaja 3a JPyror 1 I0CToja-
HOCT IberoBe /byb6aBM, cBpPCTaBajy ETHY y cdepy meTpapKMCTUYKOT MOTHMBA HENO-
cripkHe pare. MehyTum, ocybhena 36or 6onectu'?, ona ce Beh ymytuna ka oHOM cBe-
Ty 1 3allUIa y ZOMEH MpPTBe fjpare, a bexer ce 3a cueny Ha 6apiu Kojy joj je mocBeTno
MHCIMPHUCAO MOCIeHUM CTUXOM jefHe Off HajlellNX MecaMa ca MOTMBOM MpTBe
mpare, ,AHaben JIn”. VIHTepTeKCcTyanHa Be3a OBUX TEKCTOBA je IpeBMINe jaka ja 6u
Ouma cyyajHa.

For the moon never beams, without bringing me dreams

Of the beautiful Annabel Lee;

And the stars never rise, but I feel the bright eyes

Of the beautiful Annabel Lee;

And so, all the night-tide, I lie down by the side,

Of my darling — my darling — my life and my bride,

In the sepulchre there by the sea,

In her tomb by the sounding sea. (Poe 1906: 30, nctnue 5.T.)

Bragyumh objammasa fa mupcku cy6jext y mecmu ,,Auabern JIn”!! ,foxnspasa
BM3Ujy MPTBe Jipare, ¥ YIPaBo My i#id BU3Wja, CXOHO JE€MaHOBCKOM HAayKy O edeKTy
cumboma, omoryhasa jja pekopauy mpar CMPTH 1 IIOHOBO Ce CIIOj) Ca CBOjOM MPTBOM

10 Erna n Beketos 6par ®@pank (Franck) cy ympnnu op paka.

11 TIlomenynu cmo ja je ITern nncnimpucana muk CMepanpuse u3 npsor bekeroBor pomata, Dream of Fair
to Middling Women, a 1o nipusHay camor bekera, muk Anbe (Alba) us ncror pomana MHore 1pte ay-
ryje ETHu, Ha IpuMep, o4n Koje nnde Ha ,Hegoky4use upHe noksuie” (“flaques noires insondables”,
Knowlson 1999: 715). C 063upom Ha 10 fa je ume Alba morno 6uru ckoBaHo ox Annabel, nmpu6nu-
JKaBarbe ClieHe Ha jesepy ca [loosom mecmom upe y npunor HoynconoBoj TBpAibM [ je Maaja KeHa y
6apryt Etna. Ocum rora, y ITocnegroj ipayu ce momnibe camo nMe bjanka (Bianca), octaBbena apa-
ra ynjuM ce ounma Kpan gusm: “Not much about her, apart from a tribute to her eyes. Very warm. I
suddenly saw them again. [Pause.] Incomparable! [Pause.]” (Beckett 1984a: 58). Ha mpobama Ilocnegre
mpaxe 1970. y ITapusy, Bexer mosepasa rnymiy YKany Mapruny (Jean Martin) ga ra ETaHnte HeBepo-
BaTHe 04M OJlyBeK IIPOrOHe YaK I [jeceT TOAMHA [I0C/Ie BheHe CMPTH, a reHesa [locziegrve ifipake MoKasyje
n1a je y pasuuM Bepsujama vk Kpamose Gusiue geBojke nmpomenno detupu nmena, “‘Alba/Celia/Furry/
Bianca” (Jeffers 2009: 126). “It is never completely clear if the girl in the punt is also Bianca. While critics
typically believe that this is a memory affiliated with Beckett’s cousin Peggy, this passage is explicitly
sexual” (Jeffers 2009: 125). ITocne cBera mTO je pedeHo, MOXKeMO nsahiy 13 HelOyMMUIlE ¥ Ca U3BECHOM
curypHomthy 3aK/bydnTi fia je feBojka y 6apiu Bjanka u ga je mucrmpucana Ernom MakKapru. Illto ce
TIYe APYTOT /IMKa KOji je MOofieNmpana ycroMeHa Ha ETHy, BekeTy curypHO Hije IpOMAKIIo fia Cy MMe-
Ha An16a vt Bjanka ceMaHTUYKY TTOBE3aHa, IITO MJie y IPIU/IOT HAIMM TBpAbaMa: alba sHaunm bena Ha a-
THHCKOM, a bianca Ha UTaIMjaHCKOM.
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mparom.” (Bmapgyumth 2009: 48, uctude C.B.). [negana us nepcrnextuse ose Iloose me-
CMe, 9yBeHa CIleHa ca 6apkoM n3 Ilocregrve ifipaxe Mera 3Haueme: XapoHoBa H6apka —
[aHTEOBCKA PEeMMHUCIIEHINja, BekeT ra je cMaTpao IpBUM Mehy necHuiuma —, y K0joj
ipara JIeXK! CKIOIUbEHNX O4Mjy, IPeBO3U MPTBE AYlIe 10 obae OHOCTPAaHOT; XapoH
He TIpeBO3M X1Be nma KpaIm He MoXKe oCTaTy ca HboM (MOKZIa Ce ¥ TAKO MOXKe UMTaTH
»it was hopeless and no good going on”), amu n1exxe IOCIEABN YT IPEKO e, ¥ KebU
za ce ¢ oM cjequuu'2. 3a pasnuky op Bekera u Banepuja (Buau dycuory '), kog [Toa
HeMa OYMITIeHOT epPOTCKOr Haboja, OH JIeXe fiopeqg Apare, Te je bekeT MoX/ja MMao Ha
ymy u Banepuja. CycpeT ca MpTBOM JIparom IOCpeICTBOM Bu3uje TeMa je Ileiiena, a
cehame Ha wy y Ilocnegwoj Wpayu Heryje ce IpecyliaBalbeM TPake U calbapemneM,
KOje je YeCTO y TOKY je/JHOUMHKE:

“The eyes she had! [Broods [...]].” (Beckett 1984a: 62, uctuye B.T.)
“Les yeux quielle avait | (Révasse [...])” (Beckett 1959: 27, uctuue B.T.)

“Maybe he was right. [Broods. [...].]” (Beckett 1984a: 62, nctude B.T.)
“Peut-étre qu’il avait raison. (Révasse. [...].)." (Beckett 1959: 28, ncruue B.T.)

NB: V enrneckoj Bepsuju bBeker kopuctu rmaron brood (moszaitiu, cHosailiu), a y
(bpaHILycKoj Bepauju, Koja CIefji eHIJIECKY, IIPEBOAN T'a ITIATOTIOM révasser (Mawinaii,
Carapuiiu).

Peu cawaperwe (réverie) y ppaHI[ycKOM eTMMOIOLIKY IIOTIYE Of resverie, IITO Y
XIII Bexy 3Haum genupujym, nygusno. Camapere je 3agpKano KOHOTAIjy MORU(PIKO-
BaHe CBECTM, XMMEPUYHNX CaJp>kKaja U ofiBajarba of peanHoctu. OHO je fobpa yBep-
THPA 3a XalyLUUHAHTHY BU3sHjy y Iletieny, jep je, kako HaBogu I1. Cypujo, cnoHTaHO,
UCK/by4Yyje pasMuIL/batbe, faje jacCHy BU3Mjy cTBapu (a He upejy) u obpaha ce mporuno-
ctu (Souriau 1906: 8), ca kojoM ce cmaja npemorthaBameM BpeMeHCKor jasa. Ha ex-
CIUVIMIIUTHOM HUBOY TeKcTa Kpamnosa camapuja je >kar 3a gparomM, HelOCTYDKHOM ain
He ¥ MPTBOM, a ClIajambe ca BbOM je oBocTpaHo. MehyTum, Bumenn cMo 3axsaspyjyhn
6uorpadckoj IpoBepH fia je MOTVB MPTBe [ipare UMIUTMINTAH (jefHa je MpTBa, a pyra
Ha yMopy), 1uTo he mmokasaryu fpyra ABa TeKCTa Halller KOpITyca y KOjiiMa je 0Baj MOTHB
passujen. Ha npumepy Bopacsoprosor ,,unkiyca” o JIycu, C. Braguumh mokasyje ga
je rpymucame necaMa y OUKIyC KOMIOSUIIMOHM IOCTYIAK KOjU MMa TeHAECHIN)Y Ja
npopyxu cehame mupckor cybjexra (Braguumh 2009: 40), urro je crydaj ca Hammm
KOpITycoM, 6e3 0631pa IITO HUje ped HU O IOe3Wju, HU O LIUKITYCY.

»IIeCHIYKY Cy6jeKT pOMaHTI3Ma MPTBY Apary WIN JP>KU KOH3ePBUPAHY Y TIPOLYKEHOM
cehamy (xuneprnamherse) wim nma Busuje MpTBe fpare: 006a HaulMHAa TeMaTH30Baba MPTBe
Iipare jecy HeIBOCMMCIIEHM 3HALM MOAU KOjIMa IIECHNYKY CY0jeKT pOMaHTMU3Ma HaflB/Ia-
maBa cMpt. (Brapmmuh 2009: 44)

Ocrapenn Kpan He mpucTaje Ha 3a60paB, Kpaj KOMaja je CacBUM jacaH y TOM
TIOTTIEY, jep TBp/be cpefoBedHor Kpara Kako He »Kaym 3a HeocTBapeHoM cpehom pe-
3y/ITHPajy HEMOM KOHCTEPHAIjOM: »,Perhaps my best years are gone. When there was
a chance of happiness. But I wouldn’t want them back. Not with the fire in me now. No,

12 Y necmn ,,JlaxxHo mptBa” (,,La fausse Morte”) ITona Banepuja, nacnupucanoj [loosom ,,Ana6en JIn,
/byOaBHUK JIeXe TpeKo rpoba (,Ymupem, ymupewm, Ha Tebu’, npesoy b.T.), a gpara, camo mpuBugHO
MpTBa, oTBapa 04n u obacjasa ra moraegoM (Cambiaire 1970: 159). C. MeHaH ob6jammasa fa je ITon
Banepu HajBepHMjU IIOETCKOj TEMM JTXKHO yMPpJle [ipare Kojy je pasBMO Te a Y HaBe[leHUM CTUXOBMU-
Ma IeCHIYKY Cy6jeKT TofIeXxe BPTOIIABOj MeLIaBIHY epoca 11 TaHatoca 1é&xyhu Ha ycnaBany apary
(Menant 1981: 188).
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I wouldn't want them back. [Krapp motionless staring before him. The tape runs on in
silence.]” (Beckett 1984a: 63). C gpyre cTpane, Moxe ce cMaTpaTu ga GyHKuujy (Mexa-
H14Kor) ,xurepramhema” y Iocnegioj ilipayu nMa Konmekija Kpamosux marsero-
(bOHCKMX Tpaka, CHUMaHIX Ha pobheH/jaH Moma BeKa, jep ce OHa ,I10jaB/byje Kao TeXKba
Ia 3ayBeK KoH3epBupa cehamwe Ha forabaj[e] 13 npouvtoctn” (Bragyuumh 2009: 319). ¥
CBAaKOM C1y4ajy, jefiHo je cehame Ha Kparose /by6aBy 0cTano HeTaKHYTO, TO je OUMI-
JTIeHO IOK 4YMTa CafpiKaj Tpake Kojy 61pa ha Ciylia, CHUM/beHe TPU JielieHuje paHuje:

Mother at rest at last ... Hm . . . The black ball . . . [He raises his head, stares blankly front.
Puzzled.] Black ball? . . . [He peers again at ledger, reads.] The dark nurse . . . [He raises his
head, broods, peers again at ledger, reads.] Slight improvement in bowel condition ... Hm ..
. Memorable . . . what? [He peers closer.]| Equinox, memorable equinox. [He raises his head,
stares blankly front. Puzzled.] Memorable equinox? . . . [Pause. He shrugs his shoulders,
peers again at ledger, reads.] Farewell to - [he turns the page] - love.

[He raises his head, broods, bends over machine, switches on and assumes listening posture.
[...]1]. (Beckett 1984a: 57, ucruue b.T.)

bexame off peamHocTy BpahameM y Ipolia BpeMeHa cambapujoM, pedurypa-
uuja je xanyuuHauuja y Ileiieny n Peyu Ilo. 3a pasnuxy on camapuje y Ilocnegroj
wmpayu, Busuja y Iletieny npemornhasa jas usmehy oBocTpaHOTr 1 OHOCTPAHOT, IITO Ce
IIOK/Ialla Ca TeMaTU3alVjOM MOTUBA Y pOMaHTU4apcKoj noe3uju. Crenndpuasoct Ile-
flefa je y TOMe LITO Ce TeMaTu3alyja IpOoLIpyje 1 Ha Y>Ky OpoauLly, AHpY IpuU3MBa
MPTBY gpary, Any, anu 1 ona u Khepuniry Apu (Addie). On mpBo cpehe ouna ,,koju ce
BPATNO 13 MPTBUX, fia Oy/ie ca \bUM’, a/IU OCTaje HeM U JaJIeK:

My father, back from the dead, to be with me. (Pause.) As if he hadn’t died. (Pause.) No,
simply back from the dead, to be with me, in this strange place. (Pause.) Can he hear me?
(Pause.) Yes, he must hear me. (Pause.) To answer me? (Pause.) No, he doesn’t answer me.
(Pause.) Just be with me. (Beckett 1984b: 93)

OBaj cycpeT ca OHOCTPAHMM je BepOBAaTHO penHTepperaruja muta 0 Opdejy u
Eypunuun, jep he ce ogmax mocie omia AHpY CycpecTy ca MPTBOM Aparom, AfjoM, 4nja
ra Bi3Mja CBAaKOJLHEBHO TIOXOAM, TI0Ka3yjyhu MpUTaHTHY MaTepuHCKY 6pYK/BUBOCT !,
Amnpu je cehame Ha Ay IOTHCHYO, ¥ TO je BEPOBaTHO Pa3/Ior ITO My ce Bpaha kpo3
xanyumHauuje: ,No, Ada, I don’t know, I'm sorry, I have forgotten almost everything
connected with you.” (Beckett 1984b: 102). 3axpyunm C. Braguumtha o MoTuBy MpTBe
Apare y poMaHTHU3MY II0Ka3yje CBOjy Ba/IMIHOCT U Ha OBOM KOPITyCy: aKO HUje y IIPO-
ny>xenoM cehamwy (xunepnamherny), MpTBa fpara je mpefMet Busuja (MM XamyIuHa-
1yuja, WO je cnydaj y ITeyu Ilo).

Ha narunckom hallucinare snaun ipesapuiniu ce. Hajnosuarujy nedpunnumnjy ay-
ryjemo ¢pannyckoj ncuxujarpuju (H. Ey): ,Xanyunnauuja je nepuemnimja 6es mpep-
Merta Koju ce Moxxe nepuumupatn” (Dalery, dAmato 2012: 98, npesop b.T.). Mumo na-
TOJIOLIKVX CTamba, IcuxoceHsopHe xanynuHanuje (hallucinations psychosensorielles)
cy vernha 1ojaBa Hero IITO Ce MIUC/IN, 2 jaB/bajy ce HEPETKO Y XKalOCTH, HapounTo Meby
CTapujoM IIOIy/IALjOM II0C/Ie HeHaJTOKHA[MBOT eMOTUBHOT TybuTKa. [lee ce Ha ay-
nuTuBHe (BepbanHe U 3By4He), BUSYeIHE M TAKTIUIHe. XalyUMHALMje KOje IMajy jacHe
00/I1Ke 1 KapaKTepUCTIKe Ha3uBajy ce su3ujama. IICMXOCeH30pHe XajIyliHaIje ce

13 ADA: Well why don't you? [Pause.] Don't stand there thinking about it. [Pause.] Don’t stand there star-
ing. [...] Don’t wet your good boots.
[Pause.]
HENRY: Don't, don’t. . . (Beckett 1984b: 99-100)
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TOXXIB/baBajy Kao CIOJballllbe, jep Cy MPOjeKTOBAHE y CIO/ballllb/l IPOCTOP, @ aKO Me-
1Iajy 3BYK M C/IMKY OHJA Cy aypauoBusyenHe. OBaj mOCIeNbY CIyYaj je 3aCTYIHeH y
Iletieny: BepbanHe XanylyHalMje Be3aHe 3a MUK AJie Cy ayAMTHBHE — TO jeCT ,,CIIOo/ba-
mbe” (0BAe BepbaTHMM Tpeba JofaTy U 3By4He: 3BYK KOINTa, KIaBypa) —, Koje Cy [eo
CacBMM jaCHUX BU3YeTHMX Xayl[MHaIlMja [1a X MOYKEMO Ha3BaTy éusujama.

ITomennmMo fa XpuUTUKa AJMHO IOjaB/bMBalbe YITTABHOM TyMaull Kao AHpUjeB
YHYTpPALIM MOHOJIOT, peluMo [oHTapcky, KOju OBaKBMM TyMauereM M3jeflHadaBa
TUn XanyuuHauuja y Ileiieny n Peyu Ilo, 4ume He npaTu bekeToBy cTBapamauKy m0Tu-
Ky HY CKJIOHOCT Ka KOMOJHATOPHUIM I10 KOjOj je II03HaT.

In Embers Beckett has moved further away from objective reality, closer to radio’s unique
ability to present an inner, wholly subjective reality. The background - a background of
sound, the sea, Henry’s boots on the shingle - is still real, but the voices are all internal:
Henry’s internal monologue as he tries unsuccessfully to conjure up his dead father’s pres-
ence, and later the voices of his wife and daughter and her instructors, which materialize in
this memory. (Gontarski 2012: 280)

Victuna je ma mmMpackamije oBor KoMaza 3a paguo 6enexxe camo AHpujeBe Kopa-
Ke KaJi My ce Afla IpUAPYKN Y LIeTHIU Kpaj MOpa, ajlu TO He oKasyje fa je Afa uH-
TpallCUXUYKa XaJTyIMHanyja, Beh ga Huje ,peanan” MuK, camo Busuja. Hexu enemen-
TI [{Yjasiora HeBOCMIICIIEHO YITyhyjy Ha IC1x0ceH30pHe XaTyLuHAaLje, PeLyMO Kaj
Apa cTapsba Wwasn ucnof AHpHja fa ce He IpexyIafy Ha XIaJHOM KaMeHy U cefia Iopef
mera. Magia gupackanuje 6emexxe 1a Hema 3ByKa JOK ceia, AHPM je ,,BUAN” Y IPOCTO-
py moper cebe:

ADA You shouldn’t be sitting on the cold stones, they’re bad for your growths. Raise your-
self up till I slip my shawl under you. (Pause.) Is that better?

HENRY No comparison, no comparison. (Pause.) Are you going to sit down beside me?
ADA Yes. (No sound as she sits.) Like that? (Pause.) Or do you prefer like that? (Pause.)
You don't care. (Pause.) (Beckett 1984b: 97)

Jlpyru pumMep: AHpPY IOfjaje YCIIYT, Y CPef pasroBopa o oLy, fia je Afia Majio ,KOH-
CHCTeHTHMja” Hero 06u4HO (¢ppaHIlycKa Bepsuja je joIl acepTUBHUja Of eHITIECKe):

“You seem a little cruder than usual today, Ada. [Pause.]” (Beckett 1984b: 102)
“Tu es un peu plus épaisse que d’habitude aujourd’hui. (Un temps.)” (Beckett 1959: 63)

Jpyraumja je cuTyanuja y mocnenmem feny Kopiyca. OunriefHo mporamwaH Kpu-
BUIIOM 360T caMOy6MCTBa jefiHe Off ABE MPTBeE Ajpare Koje KoMaJ eBoIpa, [Jo 6exn oxf
CBOjUX MPTBUX, KOje JO)KMB/baBa Kao IIPOTOHMOLIE Y CIIO/bEEM M YHYTPAIbeM CBETY,
a/In He yCIIeBa Jla ce CTaBM BaH JOMalllaja MPTBe Apare Koja ra IoXoiu:

You know that penny farthing hell you call your mind .... That’s where you think this is
coming from, don’t you? ... That's where you heard your father .... Isn't that what you told

me? ... Started in on you one June night and went on for years.... [...] That's how you were
able to throttle him in the end .... Mental thuggee you called it ... [...] Otherwise hed be
plaguing you yet .... Then your mother when her hour came .... [...] Weaker and weaker till

you laid her too .... Others .... All the others .... Such love he got .... [...] And look at him now
.... Throttling the dead in his head. (Beckett 1984c: 202-203)

[nac cam ykasyje Ha To ga cy lLlooBe BepbanHe xamyumHaiuje JIOLMpaHe
Yy MHTPANCUXMYKOM IIPOCTOPY M OArOBapajy ICUXMYKOM (EHOMEHY KOju ce
IPOXIMB/baBa CaMO y MIUC/IMMA, 300T Yera ce 30BY U Iceyfo-xanyuuHanuje. [lpyraunje
pedeHo, MUCcao ce jaBba y GopMu XalTyLuHaLje, ,06e3 ceHsopHe MaHudecTanuje Hn
npocropre objextuanyje” (Dalery, dAmato 2012: 99), 3a pasnuxy ox Busmja. Ilo
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BepbaHe XalyUMHAIMje CMATpa y3ypHalyjoM COIICTBEHOT IICHXMYKOI IIPOCTOpa
TybuM rmacoBuMMa M MucIMMa, Of KOjUX Ce MOXKe OCTOOONUTH CaMO CepyjoM
cumbomuHmx ybucrasa. Mpteu y Peyu Ilo ymypy fiBa IyTa, IpyTH OyT y 3a060paBy:
“When youre done with yourself .... All your dead dead ...” (Beckett 1984c: 204).
ITpouec 3abopasa je HooAMaKao, otal 1 Majka cy Beh yTuxHymu, Hajxusibe je ceharme
Ha MpTBe fpare. 3a pasnuKy ofi AHpHUja, KOju UBPCTO CTOjU C OBy CTPaHy >KMBOTA
1 MpTBe npusuBa ce6y, Ilo je cyoden ca comcrBenoM cmphy, mera MpTBa jpara
nindekyje: “The whisper in your head .... Me whispering at you in your head .... [...] Till
you join us .... Eh Joe?” (Beckett 1984c: 204).

CHara OBOT TeKCTa je Y Tpajaliiji, a MOTUB MPTBe JIpare je TeMaTH30BaH Ha OpY-
rMHaMaH HadnH. JJOK ce KaMepa cBe BuIlle IpyuMide IJ00BOM /Ity Koju Ciylia Iac
MPTBe Jipare ca CBe IIATeTUYHMjUM U3PA30M, HeOUeKMBaH 3a0KpeT Ha CaMOj ITOJIOBMHM
KOMaJja yKa3yje ja MpTBa /ipara uyja ra ycoMeHa IIPOrOHM Hije HajBeha )KpTBa me-
roBe eMOTVBHE HeCTaOMIHOCTH, OHa IOCTeIeHO fobuja yaory rmaca caBectu. CrBa-
pajyhu maTeTwuHy CuTyanujy peTKOr MHTEH3MTETa, YIPKOC CBOjOj CY3APXKaHOCTH,
MPTBa [ipara eBoLypa Apyry MpTBY ipary, Koja ce youna xaga jy je Llo Hamycro.

Camera move 6
Yes, great love God knows why .... Even me .... But I found a better .... As I hope you heard
.... Preferable in all respects .... Kinder .... Stronger .... More intelligent .... [...]

Camera move 7

But there was one didn't .... You know the one I mean, Joe .... The green one .... The narrow
one .... Always pale .... The pale eyes .... Spirit made light .... [...] Are you with me now? ... Eh
Joe? ... There was love for you .... The best’s to come, you said ... [...] Ticket in your pocket
for the first morning flight .... (Beckett 1984c: 204-205)

[nac mprBe apare obpaha ce Iloy gectum nuramuma Ha KOje OH He Jiaje OfLOBOP.
Moryhe je ma ce Bexer mocmyxmno obprHyToM cxemoM Iloosor ,laBpana’, Kome cy
[IOCTaB/beHa MUTaFba Ha KOje Ce OffOBOP M He TPaXM, ,laBpaH CIY>KM CaMO Kao
IIOCPENHNK KPO3 KOju Cy6jeKT moKuBbaBa cBecT o cmpti’ (Bmagyumh 2009: 47).
3a pasnuky op Kpama, i Anpuja, IJo nHehe nsroBopuryu Hu ped TOKOM YUTABOT
KOMajia, (eroBe peakiiyje Ha [71aC MPTBe Jipare Cy HeBepOaIHOT KapakTepa; Tako he
Ha [IPUIIOBECT O CYULMAY APyTre MPTBe fpare, HajBepOBATHNUje MOJEIIPAHe Ha OCHOBY
ycriomene o Ilern Cunkiep (,The green one”), ogrosopuru cysama. Omuc cyunupga
mmpeysuma BaxkHe eneMeHTe baimapesor Ogenujuros komiinexca (Bachelard 1942),
KOjU YCIOCTaB/ba CUMOOMMYHe Be3e usMely skeHe, BOe ¥ CMPTIL: JIETIOTa, MIAOCT,
usehe, cMpr Kao caH... Tema cHa TOTeHIMpaHa je TabeTaMa 3a CllaBarbe, JaB/beibe
Tpeba a HACTYIM Y CHY, Ca HAJJOJIACKOM II/IHMe:

This all new to you, Joe? ... Eh Joe? ... Gets the tablets and back down the garden and under
the viaduct .... Takes a few on the way .... [...] WillI go on, Joe? ... Eh Joe? ... Lies down in the
end with her face a few feet from the tide .... [...] Finishes the tube .... There’s love for you ....
Eh Joe? .... Scoops a little cup for her face in the stones .... The green one .... The narrow one
.... Always pale .... [...] Wasn't that your description, Joe? ... (Beckett 1984c: 206)

bmaroct gpare mocraje meHa CHara: OHa ce He OITIalllaBa, He ONTYXYje, 'y CMPTHI
3a/ip>kaBa [IACUBHOCT Be3aHy 3a YKEHCKU IPUHINII, KOjU je CMMOOIM30BaH MeCelioM 1
BOZIOM. Y ClieHU yMUpama Kojy XxanyuuHaiuja Hamehe [Toy, npara je u meby Banouma
ycuyna Odenuja xoja ce Hehe mpobymutu u AHaben JIu xoja moynBa Ha o6am Mopa
II0]I CjajeM Mecelia, 11 G6e3MMeHa para OBeKOBeueHa Y TPeHYTKY KaJia 13 CHa IIpe/Iasu y
oHocTpaHo. C/10jeBUTOCT je KapaKTepUCTUYHA I 3a U3BOPUIITE TEKCTA:
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Elsewhere I have elaborated upon Beckett’s incorporation of Peggy Sinclair’s untimely
death and Ophelia’s suicide in Hamlet as sources for Eh Joe. Additionally, the published
letters now make it readily apparent how Frank’s pending death, the rejection of Pamela
Mitchell’s love and Beckett’s own near-suicidal despair in Killiney likewise contribute semi-
nally to the creation of Eh Joe. (Herren 2013: 125)

Peuntepnperanuja MotuBa MpTBe Apare y Peyu [lo pajukanHuja je Hero 1mro
Moxzia usrnesia. Cycper ca MpPTBOM J[paroM U AMjanor ca moM y Ileiieny 3ameHno je
MOHOJIOT IIporamajyher rmaca caBecty, koju Iloa cyodaBa ca MOCIENBUM TPeHYLU-
Ma XKIBOTa 6e3nMeHe MPTBe [ipare, He CaMo OfiCyTHe U3 XalTyl{uHanuje, seh u cacBum
HEJOCTIKHE. Y OBOM TEKCTY HeMa Busluje, a I1o 4ak 1 He roBOpy: HUTK C€ MOXKE OIl-
paBfaTy, HUTH ¥IMa KOra fia Ipu3oBe. ,,Kazma ce, mak, y poMaHTMYapCKOj ecM T10ja-
BU BM3Mja MPTBe [jpare, OHfIa Ce TO IIECHNYKO UCKYCTBO CybjeKTa MOXKe MOCMaTpaTn
Kao peakTyanusaiyja opdejcke ‘Myaponuje’ Koja HaM TOBOPU KaKO JOCETHYTH HObe
CBETOBE, a Ipy ToMe ocTary XuB.” (Bmagymmrh 2009: 35). Cycper Huje moryh jep 6u
6110 KOMIIPOMIIC, a KOMIIPOMIICA He MOXKe 61Ty — 110 He MOXKe OCTaTy KUB Y CYCPeTy
ca iparoM Koja ce youna y ume Jby6asu, cakpanusyjyhu je u ysmoxyhu o tako He-
crnyheHNxX BUCHHa, 1A je OCTAaBIIA Y CEHI[U 60XAHCKY: ,[magine the hands.... [...] In the
stones.... [...] What are they fondling? ... Till they go .... Theres love for you .... Isn't it,
Joe ? ... Wasn't it, Joe? ... Eh Joe? ... Wouldn't you say? ... Compared to us ... Compared
to Him .... Eh Joe?..” (Beckett 1984c: 207, uctuge C.b.). Ilo cryura rinac HeM 1 HeloMu-
JaH, OH He MO)Ke HUIITA YYMHNUTH O Ce IPUAPYKUTH AParoj y oHOCTpaHoM, a Hehe To
YYMHUTH jep HUje POMaHTUYIAPCKY jyHaK, HAIIPOTHB: BEOMa JIa/lIeKO Off Mfieasia MpTBe
npare, IJo, kao n Kpar, mpu6eraBa morogaocTriMa TapugupaHnx NHTUMHIX OFHOCA.

V3abpaHu KOpIIyC TEMATCKI je TOBe3aH MOTUBOM MPTBe fipare, KOju Off MMILIN-
uutHor (Ilocnegra wipaka), mpexo ambuBaneHTHOr (Ileiieo), mocTaje eKCIUIMIUTAH Y
nocnenweM koMany (Peyu I1o), umja je monoBuHa nocseheHa npumnosecTu o Cyuuu-
my. Y meMy Cy IpUCyTHa oba ciTydaja Koja cy, mo Bragyumhy, sactynbena y poman-
TUYAPCKOj ITPAKCU TeMaTK3alyje MOTMBa MPTBe Jipare: MpoAy>keHo mamheme koje ce
orjlefia y olcecBHOM Bpahalby MOTIBA, Kao 1 BU3Mja MpTBe ipare Koja AHpUjy OMO-
ryhasa >xe/benn pujanor ca onocrpaunm. To nehe 6utn Moryhe 3a Iloa, koju usa cebe
MMa JiBe MPTBe Jipare: IIpBa je nocrana Tyba fpara u jaBba My ce IIyTeM MHTpAIICK-
XIMYKe XalTylUHaluje Koja uMa (QyHKIUjy I7laca caBecTH, Te je ,Cycper  ca moM 60-
JIaH; CyCpeT ca [[paroM Koja je Ha pacTaHaK OATOBOPWIA CYMIUAOM OHeMoryheH je
oret 6eCKOMIPOMICHUM KapaKTepoM eHe arconyTHe Jby6aBu: cXOfHO pOMaHTH-
4apCcKOM JbyOaBHOM KOJieKcy, 110 joj ce Moxke IPUAPY>KNUTY CaMO y OHOCTPAHOM, a OH
3a TO He BO/MU NOBO/bHO. OCUM TOTra, OH He IPOroBapa TOKOM YMTABOT KOMaJa, CBe-
CTaH Jja He MOYKe y3BPaTUTH JOBO/bHO jaKOM P€4jy Ha Y3BMIIEH YMH HeHOT TParnyHor
XKpTBOBama. [lommTo ce HMINTA BUIe He MOXKe HM pehy, HM y9MHUTH, HONMa3u KO MH-
TpaTeKCTyasHe [e3MHTerpaljyje MoT1Ba MpTBe fipare y IoTomeM bekeToBoM oIrycy.

JINTEPATYPA

Bachelard 1942: G, Bachelard, L'eau et les réves. Essai sur l'imagination de la matiére, Paris: José
Corti.

Beckett 1959: S. Beckett, La Derniére bande, Cendres, Paris: Les Editions de minuit.

Beckett 1972: S. Beckett, Dis Joe, in : Comédie et actes divers, Paris: Les Editions de minuit, 78-91

Beckett 1984a: S. Beckett, Krapp’s Last Tape, in: Collected Shorter Plays of Samuel Beckett,
London, Boston: Faber and Faber, 53-64.

2011



BU3NJE M XAJIYIIMHAILIMJE

1202

Beckett 1984b: S. Beckett, Embers, in : Collected Shorter Plays of Samuel Beckett, London, Boston:
Faber and Faber, 91-104.

Beckett 1984c: S. Beckett, Eh Joe, in : Collected Shorter Plays of Samuel Beckett, London, Boston:
Faber and Faber, 199-208.

Bjenuh 2004: H. Bjenuh, ,, Tema cmptu u Motus MptBe npare kop Illapna Bognepa u Cume
[Tanpyposuha”, Hacnehe, 1/1, 59-71.

Bragymh 2009: C. Brapymth, Ko je y6uo mpuisy gpazy? Ucitiopuja motiiuea cpiicke gpaze y
cpiickom fecHuwingy, beorpay: CryxGeHn IIacHUK.

Gontarski 2012: S. E. Gontarski, On Beckett: Essays and Criticism, London, New York, Delhi:
Anthem Press.

Dalery, d’Amato 2012: J. Dalery, T. d’Amato, Pathologies schizophréniques, Cachan : Lavoisier.
Jefters 2009: J. M. Jefters, Beckett’s Masculinity, Basingstoke : Palgrave Macmillan.

Knowlson 1999: J. Knowlson, Beckett, Paris : Actes Sud.

Lioure 2002: M. Lioure, Le dramatique et le lyrique dans écriture poétique et thédtrale des XIX¢
et XX¢ siécles (éd. P. Alexandre, D. Alexandre), Besancon : Presse Universitaire de Franche-
Comté.

Menant 1981: S. Menant, La chute d’Icare: la crise de la poésie frangaise, 1700-1750, Genéve:
Droz.

Murposuh 1970: M. Mutposuh, ,Morus mpTBe apare Koz ITangyposuha, Juca u I'paganka”,
Kruscesna ucimiopuja, 6p. 9, 71-90.

Poe 1906: E. A. Poe, The lyrical poems of Edgar Allan Poe, London: William Heinemann.
Souriau 1906: P. Souriau, La Réverie esthétique. Essai sur la psychologie du poéte, Paris: Félix
Alcan.

Tosches 2000: N. Tosches, Héros oubliés du rock ‘n’ roll: les années sauvages du rock avant Elvis,
Paris: Allia.

Cambiaire 1970: C. P. Cambiaire, The Influence of Edgar Allan Poe in France, New York: Haskell
House Publishers.

Herren 2013: G. Herren, ‘Stations of a Mournr’s Cross™ Beckett, Killiney, 1954, in: (éd.) D.
Addyman, P. Fifield, Samuel Beckett: Debts and Legacies: New Critical Essays, Londre: A&C
Black, 109-132.

Hudhome 2015: S. Hudhome, L*élaboration du mythe de soi dans I'ceuvre de Samuel Beckett,
Leiden, Boston and Tokyo: BRILL.



Bumwana C. TEILIAHOBU'R

VISIONS ET HALLUTINATIONS OU LE MOTIF DE LA BIEN-AIMEE DEFUNTE DANS
LA DERNIERE BANDE, CENDRES ET DIS JOE DE BECKETT

Résumé

A partir des thémes proposés par ce colloque, visions et hallucinations, nous tentons une analyse com-
parative de trois textes courts de Beckett pour le théatre, la radio et la télévision : La Derniére bande, Cendres
et Dis Joe. 1l savére que les perturbations que nous y avons observées — hallucinations psychosensorielles
dans Cendres et hallucinations intrapsychiques dans Dis Joe — sont finalement les éléments constitutifs de la
thématisation du motif romantique de la bien-aimée défunte, qui est a leur origine. Présent de maniére frag-
mentaire dans notre corpus, ce motif relie ses champs respectifs de maniére organique, de sorte qu'un exa-
men attentif de ses variations intratextuelles en donne une interprétation plus cohérente. En tenant compte
du travail de M. Lioure sur la présence stylistique et thématique de la poésie lyrique dans le théatre becket-
tien, nous examinons aussi quelques réminiscences intertextuelles renvoyant au motif de la bien-aimée dé-
funte dans la poésie.

Mots clés: Samuel Beckett, La Derniére bande, Cendres, Dis Joe, visions, hallucinations, bien-aimée dé-
funte

Biljana S. Tesanovi¢
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Tujana MATOBIM'R!
Yuueepsuitein y Kpazyjesuy
DunonowKo-ymemHuuKY Haxyninein’
Kattiegpa 3a anznuctiuxy

KO CBUPA MATUTYHY ITYUITAPY Y POMAHY b/1Y3 PE3EPBATA
INEPMAHA AJIEKCUJA?

Y cBom pomany brys pesepsaitia (1995) Illepman AnleKcu KOPUCTH XUOPUAHY IIPUPORY
6mysa 1 poKeHpO/Ia Kao IJIATHO 32 OCIMKaBake XMOPUIHOCTY UIEHTUTETa AMEePUIKMIX CTapO-
ceflenalia, Koju ce ocTBapyjy y dnykryupajyhem mipehem fipocitiopy fate KynTypHe Hapagurme.
Arekcy IeKOHCTpPyMIlle MUTOBE ITyTeM KOjUX aHIIO-aMePMYKY CUCTeMI MOhy HaBOZHO mpe-
mouihyjy jas pyrocTi y ofHOCY Ha aMepudKe CTapoCesieolie, JOK 3alpaBo Ha WUX MPOjeKTYjy
CTIMKY MOHONIMTHOT MIEHTUTETa aMepIKuX VIaamjanama. Marndana rurapa, Koja mpyska Kpar-
KOTpajHO ITyHOMohje ofabpaHnMa, IporoBapa jesukoM TPAaHCIIEH/IeHTHOT jeAMHCTBA, 0K bry3
pesepeaitia TIocTaje monpuiIte 6opbe 3a Taj IIAC KOju He HOMYyIITA JUCKYP3UBHO yoOmMderbe.
Y AnexcujeBoM poMaHy IIPUIIOBENIarbe U NeBatbe MPOTKMBAjy HEPBHM CUCTEM 3aje{HULIE, IMjI
OIICTaHAK 3aBIUCH Off yTeMe/berba Y KoNeKTuBHOM cehaiby, Koje ce ocTBapyje Kao IPOBOKATUBHO
eK/IEKTUYKO U CTOTa aTUIINYHO CyOBEP3MBHO.

Kmyune peuu: Illepman Anexcn, 671y3, POKeHPOJI, pe3epBart, aMepuyIKy CTapOCENeOLH, XI-
6pupHOCT

IIpeu iyt kaga cam 4#yo Pobepiiia [Iorcona kako iie6a
3HA0 cam ga pasyme wiia 3navu Guitiu Vingujanay, na
ueuLu geageceiil psoe 6exa, UAKo je o1 6uo upHay Ha
floueiliky geageceiiioz.>

- u3 xparke mpude [llepmana Anexcuja ,3aTo mTO je
MOj OTaIj yBeK roBOprmo fia je 61o jemuuu ViHgujanai
koju je rmenao IImmuja Xengpukca kako csupa ‘The
Star-Spangled Banner’ na Byncroky”

Y pomany bnys pesepsaiiia (1995) Illepmana Anekcuja, rogusa je 1992. u rpag je
Benmuaut, jepuan y peseppary CHOKeH IJIeMeHa aMepMYKIX CTapocefienala, OfaKie
u Anexcu Bopu nopexio. Vs6nemenu sHak Ha yaasy y rpag nopyudyje: ,JJOBPO [1O-
IIJIN Y BEJIIIMHNT, bPOJ] CTAHOBHMKA: IIPOMEH/bVIB” (Anexcu 2001: 11)
3HaK ce Hajlasy Ha PacKPCHMIM IIyTeBa, KOja OKYI/ba M3THAHNUKeE, CKpajHyTe Mapru-
Hale 1 oTryheHe — oBoOra ImyTa, pacKpCcHUIIA IIpy>Ka NMpuBpeMeHo yrouniite Pobep-
1y LloHcoHy, ony fenta 6my3a u 3adetHuky Kinyb6a 27, mpempaa TakBuM 61Ba O3HaYeH
TEK Y post mortem UCTOPUjCKOM HapaTuBy. PomaH mpatu 6enn nop nmeHoM Kojoros
u3BOp, unju je ocHusad Tomac ITamusarpa (Thomas Builds-the-Fire), a kome mpucty-
najy miagyhu us pesepata, Bukrop Ilosed u Jynup Ilonatkus, n Hemrro xacHuje llax
n [Tama Torma Bopga (Chess and Checkers Warm Water), cectpe 13 nnemena PaBrorna-

tijana_matovic@yahoo.com

2 Pap je pesy/rar ncTpauBama Koja ce CIIpOBOfie Ha Tpojexty 6p. 178018: [Jpywinisere kpuse u caspe-
MeHA CPIICKA KHUNEBHOCT U KYNTHYPA: HAUUOHATHU, PeSUOHATIHU, eBPOTICKYU U ZN00ANHU OKBUP, KOjU
¢unancupa MuHMCTapCTBO IPOCBETE, HAayKe M TeXHOJIoMOr pasBoja Perry6muke Cpbuje.

3 CBu IpeBOAY ca €HITIECKOT y pajiy Cy IpeBojy ayTopke Tujane Marosuh.

2051



KO CBMPA MATMYHY ITITAPY Y POMAHY bJ1Y3 PESEPBATA IIIEPMAHA AJIEKCU]JA?

1206

BUX. My3snka kojy KojoToB nsBop cBupa npescrasiba ,MelIaBUHy O/1y3a, poka, HoIIa,
roCIIeNa, pera M HeKMX HefleMHUCaHNX My3udkux gopmu.” (Anexcu 2001: 60) Are-
KCU KOPUCTHU YIIPaBO XMOPUAHY IPUPOAY O/1y3a M POKEHpPOIA KAo IUIATHO 3a OCIIN-
KaBame XMOPUJHOCTY UJCHTUTETa aMEePUUKUX CTapocefieNalla, KOju ce OCTBapyjy y
¢bnykrynpajyhem ifipehiem tipocitiopy pate KynTypHe Iapagurme.

Tpehu mpocimiop je, mpema Xomujy Babu, IpocTop yjesHO ¥ OMIITUX jeSUYKUX
HpaBWIa, alu ¥ MHCTUTYIMOHATHUX U IepdOpPMaTUBHUX CTpaTeruja Koje omoryha-
Bajy MPOAYKLNMjy 3HaYeHa — JaKje, IPOCTOp Koju oMoryhaBa KOMyHMKaLujy, Koja ce
He 0CTBapyje y BakyyMmy. Taj IpoCTOp, HEIPeACTaB/bYUB 1O ceOM, YMHU HEOIXOTHUM
YCTIOBOM He CaMO KOMyHUKaluje, Beh 1 cTymnama y ogHoce Koju oMoryhaBajy KOMyHH-
KaIujy, To fa cuM6omm KynType Hemajy GpUKCHY IONMoKaj, Beh fja ce xao 3Hanu Mory
[IPUCBAjaTH, IPeCTPOjaBaTIL, PETOPU30BATH, 11 HAHOBO yunTtaBaTu (Baba 1994: 36-37).
Y okBupuMa oBoOr ipeheZ fipoctiiopa, HUTU MOT, HUTHU IPOCTOpa APYror, Beh oHor y
KOMe Ce BeYuTO Iperoapa, baba Bumu HajOMTHUjy ONIMKY KOJIOHMjaJHOT M IIOCT-
KOJIOHMjaJTHOT IIperoBapara MAECHTUTETa, KOju Huje 6a3ypaH Ha er30TUYHO] MY/ITH-
KY/ITYPalHOCTH, HUTYU Ha KYITYPHOj pasHOMMKOCTH, Beh Ha XMOPUIHOCTHU KYNTypa.
XubpugHoCT ce ornena y iipehem fpocitiopy, OHOM KOju je yBeK usmehy (in-between),
U KOjJ Ce He Ja KOHIIENTYaln30BaTl, alu KOjU je IPeMyC/IOB IPeroBapama 3Hauemha
(Baba 1994: 38-39).

Y Bnysy pesepsaiiia, Ha fipehu iipocitiop ce TOKyIIaBa yKasaTu y3 IoMoh ma-
TUjCKOT pean3Ma, IyTeM Kora AJIeKCH YBOAM Y 3aIUIeT pOMaHa MaridHy TUTapy, dije
IPUCYCTBO y3ApMaBa status quo y pesepsary u mokpehe cyouaBarme IpoTaroHucra ca
ITYHOM TeXVHOM IbVXOBOT TOJI0XKaja. AJleKcu ofbuja la MpUCTaHe Ha HeIPO3UPHM
MOJYC OCTBapMBarbha UIEHTUTETA AMEPUIKIX CTAPOCEeNalia, KOju Cy U CUMOOTINIKI
u ¢usnuku orpabenn y mpoctopy pesepsara. Hausriern, oHU Cy OfiBOjeHM OF OHOTa
IITO je Hamo/by; MehyTVUM, OHM KOjU Cy BaH pe3epBaTa Hace/baBajy 3allpaBo MPOCTOP
yHyimpa, 6ynyhn ga cy Vingujanmu (nme o Kora Asekcn He 3asupe, neppopMaTIBHO
ra IpYCBOjUBIIN) Y BUSYpU MOhM JOMMHAHTHOT CHCTeMa yBeK CIIo/ba, Ha MapruHaMa
JAMCKYpCa, KA0 MOHOJIMTHA, XOMOT€Ha 1 HEeNOXKe/bHa APYrocT. TakaB pecTpUKTUBHU
AUCKYPC AMKTHPajy MaTpuiie Mohu yHyTap JOMMHAHTHOT KY/ITYPOJIOLIKOT CHCTEMA.
[Tpema babu, ,cTepeorumn Huje cummnuKalyja 3aTo LITO je TaKHA pelpe3eHTanuja
mare cTBapHOocTH. OH je cuMrumnduKanuja jep je saycTab/beH, PUKCUpPaH OOMMK per-
peseHTaLuje Koja, TUMe LITO IopKye UIPy pasnuke (Kojy Herauuja Kpos [Ipyror nos-
BO/bABa), IIPECTaB/ba IIPO6IeM 3a pelipeseHifiayujy CyOjeKTa y sSHaUCHY ICUXUIKUX 1
ApYLITBeHNUX ofgHOoca.” (1994: 75) 360r Tora Anexcu y bny3y pesepsaiiia mokpehe cre-
peorure y cykoby rpyma 1 ojefuHara, 1 IeKOHCTPyMIlle MUTOBE Iy TeM KOjIX aHITIO-
aMepuIKi cucTeMu Mohy HaBOZfHO IpeMolnhyjy jas IPyrocTy y OGHOCY Ha aMepryKe
cTapocefieolie, JOK 3alIpaBo Ha HUX IIPOjeKTYjy CMKY MOHOMUTHOT UeHTUTETa aMe-
puukux Vingujanana.

ok

Y AnekcujeBoj Busuju, nerengapuu Pobepr IloHcoH je >xus kxpajem 20. Bexa,
ckpuBajyhu ce u 6exxehn op TocogyHa KoMe je IIpogao OHO LITO MY je 61710 Hajapa-
Xe — CBOjy c11o6oRy — 3apaf; ClIOCOOHOCTM Ia Ca HeBePOBaTHUM Ta/IeHTOM CBYPA Ma-
ryHy rutapy. 3a Iloncona cy csojespemeno Epuk Knenron, [Inmu Xenppuxc n Kur
Puaappc, nsmeby ocranux, TBpaun #a je ,Haj3HaYajHMjU OIy3 Mysudap KOju je MKa-
maxuseo, (uut. y Keju 2006: 1) 5ok AjeKcu KOPUCTY BETOBY MIUCTEPUO3HY CYAOUHY,
Kao I yTHU1IAj KOjI je IOCTXYMHO MMao Ha Pa3Boj POKEHPOJIa, KAaKO OU Y ’eroB X1Opua-
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HJ HapaTyB yIIeo XMOPKIHe HapaTBe aMepPUYIKMX crapocefienana. Ha packpcunim
rpazia Benmuunt, Iloncon cpehe Tomaca Ilamusarpy, npunosegaya niemena Criokes,
KOju IIpMYOM ITIOKYIaBa Jla OfIp>KM CIIOHE KOje CBe3yjy Opa/lHy TPajulijy HeroBux
CYHapOJ{HMKa:

ITpnue Tomaca ITanuBaTpe cy BaM ce yBiaumie y ofehy kao mecak, u off mbux cTe gobuja-
7 cBpab KOj HICTe MOITIM Jja MirderreTe. AKO 611CTE TOHOBU/IN CAMO jellHy pedeHuny us
HeKe Off TUX IIpyda, IPJI0 BaM BHILIe HUKaL He 61 6mro ucro. Te mpude cy BaM ocTajane
y omehu 1 xocy Kao AuM, ¥ HUKaKaB fleTepIeHT WM IIAMIIOH Hlje MOTao Jja UX JCIepe.
BukTop n JyHMop cy MHOTO ITyTa IIOKYIIA/IN [a MCTepajy Te mpude u3 Tomaca, 1a ra BeXy
u 3adene My ycra. [IpeTBapanu cy ce fja Cy My IIpujaTe/by U IOKyIIaBajM [ja Ta HATOBOPe
Ha npuBpeMeHa hyrama, o6ehasanmu my sene VIHaujaHKe U KyTHje IujeTaHe MENCch-KO-
7e. Aly HMIITA Off CBera Tora Huje 3aycTaBuio Tomaca, ¥ OH je caMo IIpUYa0 U IPUYAO.
(Anekcm 2001: 22)

[Tpunosenay Ha MoYeTKy poMaHa cpehe Mysudapa, 060juIia Cy orpesnm y cBOjuM
cTpacTuMa 1 060juia fonase ca mpouyronrhy Koja U3BMpe U3 KOIOHMjaj3Ma, am Po-
6ept IloHcoH HacTyma ca Beh MOUMIbEHOM CBECHOM XPTBOM. AJIEKCHjEBO ,,[€/I0 HOCK
TepeT IleT BeKoBa KOJIOHNU3aluje, mpenpuiasa 60p6y amepryukux VHaMjaHala fja Tpe-
XKBe, OC/IMKaBa jacaH, yBep/bUB, M 4eCTO OOJIaH MOPTPET MOAEPHOT MH/VIjaHCKOT >KU-
Bora. (Kmaju 2000) A ga 6u TakaB HapaTUB MCIICAO, ,AJIeKCH ce He OKycupa Ha
Tparefujy Beh Ha mpe>xuB/baBame 1 CPeNCTBA IPEXNB/baBalba Koja Cy IIIeMEHCKa 1
crrenyuyHa. Jleo ycrexa nmpousuiasy U3 mpoeca, u3 camor myta.” (Xaden 1997: 74)
V3 mosunmje MapruHanu3oBaHe IPYrocTy CTOIbEHE Y MOHOJINT, IPOroBapa HEeyXBa-
T/BVBA MY3MKa y bry3y pesepeaitia u pasbuja cebe kao gpyror fa 6u jouria fo cebe
Kao HecasHaT/buBOL. Ha more3y usmely HeclojuBMX CBeTOBa, y TOM IIPOCTOPY KOju
jecte usmely, MOLITO Ce CyCpeTHEMO HA IPBUM CTPAHHUIIAMa POMAaHA Ca JIETeHOM O
Pobepty IloHCOHY, KOja IeroB TaleHaT objallmbaBa YTOBOPOM CKIOI/beHNM ca haBo-
nom (Bamg 2004: 265-276), mocreBaMo 10 pe3epBara Kao locus-a 6opbe 3a oncraHax.
DaycTOBCKM MOMEHAT, YK/IOIUbEH Ca MUCTUIIM3MOM KOji je jyXiauku O7y3 MoBJIa-
4110 ca coboM, yKasyje Ha ucTymajyhy, cybBep3uBHY CHary MysudKor mpasia Koju he
Anexcujy HOCITy>XKUTH Kao IOIPUIITE IOTpare HEKOMMIIMHE aMEePUIKUX CTapoCefierna-
11 32 OFP)KMBUM TPAaroBUMa U/IEHTUTETA Koje he xeeTn fa mpucsajajy.

Kapa Tomac cpehe Iloncona, IIOHCOH jemmHO >Xemu ma ce 0cmoOORM MarudHe
rurape, M3HeMOrao U ocakaheHNX IIaka Ofj CBUpama II0 XKUIlaMa Koje My CTBapajy
OXXM/bKe Ca CBaKuM 1noresoM. Ilosefien cBojuM cHOBMMa, [IoHCOH je y moTpasu 3a Be-
mukoM Mamow, maMaHkoM nneMeHa CIIOKeH, KOja >KUBM Y IJIaBOj KOMMOM Ha IIaHU-
HU U3BaH BenmnmuuTa, n Koja je y AJleKCujeBOM pPOMaHy BMCOKa IIECT CTOIIa, Ca OrPo-
MHIM IUIeTeHNI[aMa, U HajBehy My3uuku rypy CBUX BpeMeHa:

Bennka Mama je 6una mysuuku reruje. OHa je 6uma y4nuTe/b CBMM OHUM BEIMKUM MY3U-
YyapyMa Kojit €y yoOmrdaumy fiBajeceTu Bek. ITocrojane cy dororpaduje, mpudano ce, Ha
kojuMa ce Bupu Kaxo Jlec ITon usnasu n3 kyhe Benuke MaMe ca OpUrnHa IHUM Hal[pTH-
Ma 3a elleKTpu4Hy rurapy. IToctojanu cy puaMoBu cHuMaHyu KyhHOM KaMepoM, IIpuvano
ce, Ha KOj/IMa ce BU/M Kako Bennka Mama paju kopeorpadujy IJIeCHUX Kopaka cecrapa
Enppys. Ilocrojanu cy 4ak cHMMIM, IpMYazo ce, Ha KOojuMa ce uyje Kako Benmnka Mama
yun Ilona Makaprauja ga otnesa Jyue’. (Anexcn 2001: 180)

Kako Jlarmac ®opp naBopu, 1858. rogmue, BojHuIM mykoBHMKa Ilopria Pajra
oKynumu ¢y u nory6oumu 63y 900 komwa rmiemeHa CIIOKeH KaKo O X BOjHO OHECIIO-
cobmmu (2002: 200). Cehama Bermke Mame cexy o oBor jgorabaja kaja je cagyBaa
»KOCTI HajJIelIer Komba U Off Bheropux pebapa Hampasuaa ¢pyry. Benmnka Mama je
CBAKOT jyTpa CBUpa/a HOBY IleCMy Ha Toj Gppy/m, fa 61 cBakora HojceTuIa ia My3u-

2071



KO CBMPA MATMYHY ITITAPY Y POMAHY bJ1Y3 PESEPBATA IIIEPMAHA AJIEKCU]JA?

1208

Ka CBaKOr JaHa M3HOBa cTBapa cBeT. (Asekcy 2001: 17) PasHOMMKOCT TOT CBeTa IO-
TBphyjy mpude o oHMMa Koje je Bemka Mama nmopydaBanta Kako Ja KaHaIMIIY CBOj
0071 KPO3 My3MKY:

Topuue 1992. Benuka Mama je 1 ja/be MI49eKnBaia MOBpaTak TUX MOOMjeHNX KO 1 OC-
JyWIKKMBasa muxose necme. Ca CBaKMM HOBMM HapallTajeM, KoY Cy 0CIIeBaN y Hajpas-
HOBPCHMjJM OO/MNMIMIMA ¥ Ca HajpasHOBPCHUjUM IleCMaMa, HaJleHyBIIM ce6M MMeHa Kao
Ilenuc Ilommmn, [Tuvm Xenppukce, MapsuH Iej, m MHora apyra. Tu komu cy gomasumm ca
CBMX CTPaHa ¥ TPAXW/IM CIIac Kof Bennke Mame, anmy CBY Cy TIOHOBO IIPOTIA/Ia/iy y 3eMIbY.
(Anekcm 2001: 17)

Benuka Mama ux je yumia crobonu usbopa, HOIyT cTapocefenadkor Vicyca Koju
ca 6o1oM, anu He Melajyhu ce, mocMaTpa raiieme XIBOTa OHUX TeHNja MY3UKe KOju
Cy IIporoBapasy IJIacOM ¢ OHy cTpaHy 6uha, 13 sem/be fjajieke Kao CMpT, U3 ipehes
fipocifiopa Te je TPAHCLEHEHTHO TaKo 6113y, a ce M CMPT YMHY YKYCHOM.

Y AnexcrjeBoM poMaHy ,jeqHa VIHAMjaHKa je u3aMucamia 611y3 faH Ipe Hero MTo
je Komym6o0 cturao, a poxenpon gau moce.” (2001: 143) Kama Po6epr Lloncon npena
rutapy Tomacy ITanusarpu, oH My yjelHO Ipefaje 11 IpaBo Ha 671y3, Ha OIOjHY MY3U-
Ky adpo-amepuuke KyITypHe Tpajuiiije Koja YyBa TajHe HBUXOBOT YHMBEP3yMa, pa-
TOCT TOCIIeNa M TpayMy porcTBa. Tako 6mys ¢purypupa ,,Kao UVOM KOji TIpeBasuIasn
rpaHMUIe TNYHOL, KOji 0O/IMKYje TParndHy NCTOPH)Y KOjy MHOTY UCTOBPEMEHO ferne.”
(Dopr 2002: 199) Anu, konoHM3a1Mja 1 6O aMePUUYKIX CTapOCefenala je oy>Ker Beka
o7 appo-aMepudKor, IpeMpa To Y brysy pesepeaifia He TIpepacTa y TaKMudeme. X1-
6pupHOCT ce kao oxpebyjyhe mopexo 6r1y3a He Herupa, HUTH OITaKyje, Beh ce cma-
BI KaO MOTEHIVja/THO UCXOIMIITE IPUIOBECTY aMEPUYKUX CTapocefieNialia Koja 13-
HaJIa3y IMIPOCTOP OICTAHKA Y IIMPOj aMepPMUIKO]j MapagurmMim. TumMe AleKcu CpoBOAn
CBOjeBPCHY PEKOHCTPYKIW)Y fepuHULIje amepuuKoe.

Tomac IlammBatpa je, unHM ce, jemuHy CIOKEH KOj) MMa IOPUB Ja Ofjp>KaBa
OpaJIHY TPaJiuIiNjy CBOT HapoJia — ,HaBYKao [je] HeKy O6OMemTHHY jOoII y MajunHoO]j yT-
pobu, u 360r Tora je Mopao fa npuya npude. Of TeXXnHe TUX IPUYa UCKPUBUTIE CY MY
ce Hore u norp6mna kuuma.” (Anexcy 2001: 13) JInoHusujcka My3nudKa OIOjHOCT KOjy
4yBa CBeT CHOBa, 106uja y Tomacy Ila/mmBarpu jeAMHCTBEHO 0O/MIYje, TAKO LITO Y3 II0-
MOh Marm4He ruTape JOBOAM [JO HECIIOjUBOT OKYIbarba OeHMa, CAuMIbeHOT Off JbYAN
KOju oTyheHM jeiHY Off APYTUX PENPOAYKYjy MaTpulle HACHTUTETA KOjU YIM IPOMOBMU-
e 6era aMepydKa Ky/ITypHA IapajurMa, fOK urpajy yiaore Vuanjanana us gpuimo-
Ba (Anexcu 2001: 24). KpaTkoTpajHO M3MELITEHN 13 pe3epBara, BUPTYeIHOT itpeheZ
fipociriopa HemocTojehnx /byy U gyXoBa MPTBUX, IPOTATOHMCTU AJIEKCUjeBOT pOMa-
Ha ce y 6eray KojoroB usBop nmounsy mpuceharu ga MOTy OMTH SKUBY 1 Ha APYTadnju
HauMH ceM Kao VIHpujanuu. MarudHa rutapa Koja Opy»ka KpaTKOTpajHo IryHoMohje
ofiabpanuMma, u To caga Buxropy Ilosedy koju nmpeysuma rurapy ox Tomaca, mporo-
Bapa je3KOM TPaHCILIeH/IEHTHOT jeIMHCTBA, 10K brys pesepesaitia mocTaje monpuuire
6opbe 3a Taj I7IaC U EHETOBY CIIOCOOHOCT [ja OCTBAPY CBEMPUCYTHOCT. [IoK CBMPAjY,
OBM MJIa[iy1 TbyM IIOCTajy 11€0 CBET:

KojoToB 13BOp je N3BOAMO IIEMEHCKY MYSIKY KOja je 3acTpamuBania 1 y36yhusana 6emwe
y my6muiy. TakBa Mysuka 61 MOXK/Ia OTepajia XOfOYacHIKe TIpe IeTCTo roguua. Amu V-
AujaHIy 6U UITAK YCBOjUIN IIPeTKe HeKoMuuuHe 6earia, Kao LITO Cy IIpa-Ipa-Ipa-mpa-
npapoputespu Llennc ITommmH, n o3Bomam uM fa octany y Amepuipm. (Anexcu 2001: 78)

»Asekcn — npeko Tomaca 1 4IaHOBa HEroBOr OeH[a — HYAM HOB 3aIUIeT KibU-
JKeBHOCTI aMepndkux Vuaujanana.” (Puaappcon 1997: 42) Anexcujes cBeT jecTe CBeT
onrepeheH xamermeM, 6ecoM 1 ATKOXONMM3MOM, ali OH YjeHO Iypa CBoje pOTaro-
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HIICTE Ka CTIaB/belY XKUBOTA. Y bry3y pesepsaiiia ofjBuja ce CBOjeBPCHO IPEBPEJHO-
Bambe MaTpMHIia yCIexa I ,JIOK Cy cehame 1 MCTOPHjCKO 3Hambe, KOji Cy MaHu(ecToBa-
HI KPO3 CBET CHOBA ¥ Kpo3 Oy/HY CBecT, OO/IHN, OHU UIIaK MOTy 6uTH 1 ofpxasajyha
CIJIa aKO Ce MOCeRYjy MHTeprpeTaTuBHY KibydeBu.” (Puyappcon 1997: 44)

benp mobuja nme Kojoros ussop (Coyote Springs), Koje je eKCIZIMLIUTHO Map-
KIMPaHO Kao JIe0 CTapocefe/nadyke KyATypHe MapajyurMe, ajyu OHO UCTOBPEMEHO OBa-
mIohyje 1 aMOMBaIeHTHOCT IIpUCBajaba MPENO3HAT/BMBOI O3HAUUTE/bA PAIM HEro-
BOT yCIIOXKIbaBamwa. Bukrop n JyHuop ucnpsa onbéujajy Tomacos mpepyior fa ce OeHz
3oBe KojoTos ussop, 36or rora urro Kojoiri KoHoTHpa amepudkor Vuanjauma, xxygehn
fla ce JUCTAaHIMPAjy Off HAMETHYTOT MAEHTUTETA 3a KOjU 3HAjy A je SPYyLITBEHO He-
HOXKe/baH — pajiuje 61 Ipeyseny HeKO IOITy/lTapHO POKEHPON MMe Kao mTo je ,,Kp-
BoxxegHu fusspany’ (Anexcn 2001: 47). Mebytum, ogbaiusatme cBoje Tpaauimje us
noTpebe fja ce OHa y MOTIIYHOCTU HErupa, He OM 1M Ce, Y OBOM CNIy4ajy, 3aMeHMIA
IPYWITBEHO IpUXBaheHOM, MOIyTapHOM POKEHPON MaTPUIIOM, MCIIOCTaB/ba Cce Kao
HensBOfbMBO. Bewny mpuxsata nme Kojotos ussop, koje Amexcn myTeM (GpopMaaHO
YMeTHYTOTI McedKa 13 JHeBHMKa Tomaca [TanmBarpe paciojaBa Ha BMIIeCTpyKa 3Ha-
Jersa, JOK OHO YjeTHO 0Croco6/baBa YMTaoIa 32 KOMIIIEKCHO caryelaBame KaKo CTa-
poceqienauke KyaType, TakKo U IIOjefHala KOjU je OCTBAPYjy y HhEeHUM PasSHOMUKUM
o6mygjuma. KojoToB n3Bop 3afprkaBa TpaguLMOHAIHY ,,ynory Kojy Tpuxcrep (Kojor)
urpa y IIeMeHCKOM KMBOTY — pasoTKpuBajyhu maxHe fuxoromuje (IyTeM Xymopa
u maroca) 1 ykasyjyhu Ha mame mysa wim oHecrioco6spyjyha nonamama.” (JIyHAk-
Buct 2004: 163) Ipyny umHe npumagHuIM [Ba IIeMeHa, 0CoO0e Y KPBHOM CPOACTBY
U OHe KOje TO HICY, IpHjaTe/by, JbyOaBHMIN, U HempujaTebn. KoMImkoBame mpo-
Ijeca yHyTapber QpyHKIMOHNCakba OeH/Ia MofpasyMeBa I KOMIUIMKOBabe KaTeropuja
Iy TeM KOjUX IIPefCTaB/baMo 3ajelHUIly aMepUUYKIUX cTapocefenana. Aan Takobe mox-
pasyMeBa 1 M3HA/IAKeIhe HeyPa/JTMYHUX Tayaka IIpeceka y KojuMa ce CaKuMa 3ajef-
Hiako Hacmehe wianosa KojoToBor nsBopa kao npumagHuKa Hapoay Koju ce y cBec-
T HappeheHnx y cucremy Mohu kareropniiie kao Hefie/bus. ToMac y jefHOM TpeHYTKy
objammasa cB0joj nesojuy lax:

O60je cmo 6 kop, Pamwenor Kosena, u Tamo cmo ybujeHn. 3HaMm fa cy TamMo 6ma pas-
JM4YNTAa IIeMeHa, 1 fa Huje 6mmo CriokeHa 1 PaBHOITIaBIX, a/Iif HEKAKO CMO MM UITaK OUIIn
tamo. Jleo cBakor VIHAujaHIla KpBapHo je TaMo, y cHery. CBU TU BOjJHMIN HOYOMjanu Cy
Hac y uMe Bora, 3ap He? VsBukusanu cy ume Vicyca Xpucra ok cy Ham 3ab1janu MaueBe
y cromax. Jla nu jour yBek ocehar 6071, kacHo Hohy, Kafja TOKYILIIaBall a 3aCIILI, Kaja ce
Mot bory umje je ume yrorpe6/peHo fa 6u ce onpasiao taj mokos? (Amexcu 2001: 151)

Tomacy je 3ajeqHo ca rutapoMm npenara 1 [IoHCOHOBA >K1Ba TpayMa, KOjI je KOf
Benuke Mame mo6erao o penpopykijuje 60ma Koju My je YHUIITHO ILIake 11 pas6o-
neo 6uhe. Jep MarnmyHa ruTapa Tpamia je ca haBomoM, 1 mpeMzia YMHU Jia OHaj KO je
CBIpa 3BYUM Kao Jja HIje ca OBOTA CBETA, OHa YjeJIHO TPaXXM M KPTBY, Y KpBu. PobepT
IIoHCOH je TpaMmmo CBOjy cmobofy, a Bukrop cBor HajOosber fApyra u jeAMHOT XKU-
BOTHOT CallyTHNUKA JyHMOpa. Jep MaruyHa ruTapa, Koja nuMa Crioco6HOCT 1 Jja TOBOPH,
nospelyje oHOT KO je MMa, a IMa je OHaj KO je HajBUIIe >KeNu, IO MOMEHTa JIOK Ta He
yuuurtu. MehyTnm, meHa yora HUKako Hije jefHOCTpaHa. AJIBape3 TBPAM Ja ,TUTa-
pa IpefiCTaB/ba CBE BE3aHO 3a O aMepUYKH CBET, 3apa3y Koja IOB/Ia4ll YHUIITEebe
n ucrpedperme.” (2009: 19) Anu oHa npepcraspa u yexuhere TpeHyTHOT ocnobaharma
Off TpayMaTIMYHe MIPOIUIOCTY U OIPeCUBHE CalallllbOCTH, I7IaC KOjU yMe U Ja 3alienu,
aKo joj ce He JO3BOMM [a MIOTIYHO 00y3Me OHOT KO je mocenyje.

3ampaBo, 1leo poMaH ¢GUrypupa Kao JelIMMMYHA Iporpecuja KoMopmnukaiyje
pokeHpora (1a yjegHo u 6/1ysa) — Off MHAUBMUAYATHO PEBOMYLIMOHAPHOT 0 MPICBOje-
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HOT OfI CTpaHe mainstream IOIMyIapHe KyIType, IPOTUB KOje Ce MHUIIUjaTHO ITOOYHNO.
MarnyHa ruTapa Huje oTeKna 13 rpoTia 6eme maruje, seh je konrpomme Tocroays,
HEBU/bUBO HPUCYCTBO haBosa, Koju aleKo Off TOra fia je jeAHOCTpaHa pelpeseHTa-
ija 3ma. Tomacos 6eny; ofasu y Ebyjopk kako 6u cBuMpanm mpep cTyanjckoM Kyhom
Kasanpu (Cavalry Records), Ha 4mjeM je 4elry CUMIITOMAaTUYHM TOCIIOANH APMCTPOHT,
a uuju Cy JIOBLM Ha TaJIeHTe Yje[lHO M HeKaJalliby JIOBLM Ha MHIVjaHCKE ITIaBe, reHe-
pamu ®un Hlepunen u Ilopir Pajr. ®axc koju Llepunen u Pajt mamy ApMcTpOHTY He-
IBOCMIC/IEHO U TAKCATUBHO HAaBOJY MapKeTabunHy BpenHocT KojoToBOr nsBopa:

Cse y cBemy, rpyma usrnefa u spyun uuaujancku. Ceu cy tamuonytu. llax, [Jama u Jynn-
op uMajy fyry kocy. Tomac MMa Benuku HOC, a Bukrop je cas y oxnmpLuuma. Muciumo aa
he 6utyu npuBnaYHM 3a My6NMKY U3 pasHUX CPELMHA.

Mormm 6mcmo ma ux obydemo y donkiaopry omehy, HaMakeMo paTHUM 60jaMa, CTaBHU-
MO UM IIepa UTH., ¥ ja CTBApHO UIPaMo Ha Taj MHAMjaHCKY acmekT. CMaTpaM fa 6u rpyma
6uta BeoMa yHOCHa 3a komnanujy Kasampn. (Anexcn 2001: 171)

Y nuckypcy oMBMYEHOM KalIUTATUCTUYKY YCTPOjEHOM MY3UIKOM MH/YCTPUjOM,
Tomac, Bukrop, Jyunop, Illax u Jama, packoMafaHu Cy, AeKOHCTPYUCaHU 1 HoHyDe-
HJ, Ko [IelI0OBM XMBOTUILCKOT TeNa, Ha IPOJajy. AU MCIOCTaB/bajy Ce Kao MIAK
VICyBUIlle HECTAOWIHY, MICYBIIIIE peanHu fa 61 ce arcopboBaIM y MALIHEPH)y KOM-
nanuje KaBanpu, koja npedepupa Bepounky u betn, wuxose rpymu 6ene AMeprKaH-
Ke, Koje JJOBOJbHO 3a10BOJ/baBajyhe eMynupajy TMIM3MpaHa CBOjCTBA aMEPUUKMX CTa-
pocenenara. Cruka je jefuHa MapKeTabuIHa, CTOra PEIETUTUBHIU CUMYIAKPYM 3a/0-
BOJbaBA, IOK C€ MOMEHTI HeCTAOMIHOCTU HeyTPaMIIy eKCKOMYHMKALMjOM aMepu-
YKMX CTapocefienalla 13 JoMeHa y OKBUPY KOjer 61 MMay IIaHCy Ja IIacupajy cBoj
IMCKYPC Kao AMCKypc Mohu:

Kako 6u 6110 mpusHaT, 1 Kako 611 cTora MMao I71ac Koju 6u 4yay oHu Koju nocefyjy moh,
cTapocefienal; ce Mopa mMackuparu u 6uty VHanjaHai kora je ctBopuaa Gema Amepu-
ka. [TapagokcanHo, HapaBHO, MOMYT OIJIefjaia, Macka caMo Iokasyje EBpo-Amepukania
cebu, mOLITO MacKVpaH VIHAMjaHaL] IPOUCTIYE U3 €BPOIICKE CBECTM, OCTABUBIIN CTAPO-
cefieolia 13a Macke, M3BaH BU/BMBOCTH, 6e3 IpK3Hama Kao nHausuaye. (baraj 2001: 17)

IMopep Tora mTo je OpraHM30BaH Kao HACTyIame HeycleXa POKEHPON PeBOIY-
1uje, bys pesepeaiiia mapanenHo IpoMOBHIIe pe3 61y3, CTUXOBe O1y3 Iecama Koje
CBOje TIOPEKIo Genexe y pesepBaTty, locus-y MapruHe, usMellITeHe APYTOCTH, iipehes
fipociriopa, TIMONIKe ersUCTEHIje Koja CaMo y CHOBMMaA >KuBM, Oynyhu fa je crBap-
HOCT pe3epBaTa UCIybeHa KOH3ePBUPAHOM XPaHOM, M/IEKOM Y IIpaBYy, HEICK-KOIOM,
I HEOBPUIECHUM KYhaMa 6e3 31 J0Ba. CBakKo IIOIVIaB/be MOYMIbe CTUXOBMMA IECMe
KOja Iporopapa 607I0M KOJIEKTHBa aMepPUYKIX CTapocefenalia, anyu Takohe n 60mom
TIOje/IMHIIa, CBAKOT IMKa AJIEKCHjeBOT poMaHa KOji He JOIyIITa HACUIHY yHU]UKa-
IIVjy U CTallakbe ca MHOIITBOM He 611 M CTapocefieNauKa 3ajeflHIIa y CBOjOj IPYTOCTH
01/Ta XOMOTeHI30BaHa 1, Ka0 /IaKO CXBAT/blBa, 6P30 ca)KBaKaHa 1 pelukaupana. To-
Mac of6Mja PeUMKIKY U Y OKBUPY Tpafuliije CBOT IleMeHa UCIpefia Ipude ¥ Koju-
Ma ce oraha >xusot CHOKeHa, BIXOBa NCTOPUja UCITPeIIeTaHa ca HacTajyhom capa-
mourhy. Jupseusa je TomacoBa sxerba fja He Gyzie caMo feo KomeKTusa, Beh u mojenu-
Hall, 3ace6aH Kao jefjiHKa:

Tomac modve ga mrade. He 360r Tora miro je xerneo fa 6yze cam; He 360T TOTra IITO Ce IJIa-
1IN0 fia TTade npey )keHaMma. HampocTo je XTeo 1a mwerose cyse OyAy TMYHO HErose, a He
6yny mnemeHcke. Te IleMeHCKe Cyse Cy IPUKYIUbaHe y BeMuKUM Oypajguma bupoa 3a nH-
IMjaHCKe IIOCTIOBE, 11 TY Cy ocTajase 1o pepmeHTauyje. Taga je Bupo cunao npospere cyse
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y muBo u 6esankoxonHa muha, n Bpahao ux y pesepsar. Tomac je ereo 1a merose cyse
6yny cebnune u cexe. (Anexcu 2001: 95)

Y >xerpM A ce 'y KPUTULM UCTaKHe KOMEKTVMBHY aclleKaT CTapoCefe/TaykKIX Ha-
parusa (Kemonr 2010: 17), saneMapuBano ce A/IeKCHjeBO CHAXXHO MHCUCTUPAIbE YII-
PaBO Ha MHAMBUAYAIN3ALVjJ CBOjMX IIPOTArOHIICTA, HA CTIAB/bEIbY HIXOBE JbY/ICKO-
CTH, OfIBOjMBE Off IJIEMEHCKOT KO/IeKTHBA.

Benuka Mawma, o mosparky Kojorosor usBopa 13 Ibyjopka, mocne febaxa xoju
Cy JOXMBenmy Ha Ipobu y mysnukoj kyhu Kasanpu, nomaxe IloHcony na 03paBu u
o6HaB/ba jeNMHCTBEHN OIy3 pe3epBara, Koju Ma KOJIMKO 610 Ae/beH ca adpo-aMepnd-
KuM 671y30M, [TO/Ta)Ke IIPaBO Ha CBOj 3BYK. ,by3 Hac yBek Tepa ma ce cehamo,” (Arne-
kcy 2001: 27) pehu he rurapa Tomacy. Pobepr [loHcoH 1obmja ycHY XapMOHUKY, fa
6u cBUpao OHO 3a ILITa je OAyBeK 61o mpenoapebhen, 1 To y pesepsary rie je, mpema
IHETOBMM peurMa, JIelllle Hero Urjie Apyrfie Ha cBeTy, ok KojoTu 6uBajy mopebeHn.
JyHuOp M3BpIaBa caMoybMCTBO ,[3]aTo mTo Kax [6u] 3arBopro oun, kao Tomac, He
[6u] HuinTa Bufeo. Humra. Hyna. Huxakse npude, Hukakse mecMe. Hutnra” (Anekcn
2001: 258), Bukrop orpusa y ankoxonusmy, anu Tomac u cectpe Torta Boga mpexxu-
B/baBajy y3 MY3MKY.

»My3uka je MHOTrO omacHa ctBap. (Amexcn 2001: 20) Xubpugaoct 61ysa u po-
KEHpPOJIa PasoOTKpMBa Jla HeMa IIOCTOjaHOT MIEHTHUTeTa, Beh caMo KOHTMHYMpaHOTr
HacTajama MCTOT. Survivance je TepMuH Ilepansa BuseHopa KojuM je 03HaUYMO OCHOB-
HI NOPUB IIOCTUMHAMjAHIA, KOjU JeNyje ,M3BaH Tparefuje, IOoNoXKaja XXpTBe, M MH-
AMjaHCKMX CUMYyJIalja Koje MOTY IpefCTaB/baTy TAXKHO 3alle/beibe Y OKBUPY KYNITY-
pa nomuHanuje. ITocTMHAMjaHALl MICTOBPEMEHO Pa3OTKPUBA X€PMEHEYTCKM HEJOCTa-
TaK WU OJICYCTBO KOje jeé KOHCTUTYTUBHO 3a CTEPEOTUIICKE KOHCTPYKIMje MH/MjaHIa,
a/my U ypesyje Tpar OHora IITo je ofcyTHO. (2008: 68)

%%

Hucy Tomac, Illax u [lama HamocmeTKy HeycIeIIHV Kao IITo EHapys TBpmu
(2007: 137), Beh ynpaBo y mainstream 03HaueHOM HeyCIleXy IIpOHa/Ia3e CBOje IyTe-
Be Ka IPeKMB/baBamby U MOXK/A Ka HeTIPeNo3HAT/bUBIM MaTpullamMa ycrexa. Poman ce
3aBpIIaBa ofrackoM Tomaca u cecrapa Tomma Boga y o6mmksy rpaji BaH peseppaTa,
KOjU He IOfjpa3yMeBa HAIYIITabe CBOj/X KOTEKTUBHIX KOpeHa, Beh oTBapate myTe-
Ba Ha Tpary HOBUX pacKpcHuia. CeHKe Komwa umju 6y3 momepa rpanunie 6uha, jype
Hopep IIaBor KoM6uja y mokpery, fok uM Illax n [Tama xpo3 mposope Mase rpuse.
Y>KacHU BPUCIM KOba KOjI CY, IIOIYT I7Iaca XOpa y aHTUYKOj APpaMy, Kpo3 Lie0 pOMaH
yIo3opaBaji IMKOBe Ha CTPAHITY THIIE KOje BOfie Y UCTpebiberbe, KOHAYHO HeBajy. bon
pes 61ysa je 607 yIIpaBo jeZHOT pe3a, OHOT KOjii MM je YCKpaTyuo IPOCTOp 3a Ipude U
OTPAHMYMO UX CaMO Ha je[iHY, KOjy IOHaB/ba JIpyru — oHaj Koju He >Ke/u [ia ce CyoyaBa
ca MHOILITBOM y3HeMupyjyhux, apyraunjux. Onbujes je cnytaBajyhn Mmetanapatus, u
OTBOpEHM Cy IIYTeBM Ka METOAMYIHO] XMOPUIAHOCTH, IITO je 3a AJIeKCHjeBe IIpOTaro-
HICTe HeOIIXO/{HU YcIoB cpehe:

Y mnaBoM kom6ujy, Tomac, lllax n [lama 3ajenHo cy mesamu. Bumm cy »uBu; HactaBuhe
ma >xuBe. IleBamu Cy 3ajefHO ca KOMbMMA Off CEHKIL: )KMBI CMO, HacTaBMheMo Ja XMBUMO.
Tamo y Mpaky 4ekane cy ux necme. ITecMe cy ux dekase y rpaay. Tomac je Bosno kombu
Kpo3 Mpak. Bosno je. [Jama u [llax cy ncnpy>xuse pyke Kpos mpo3ope 1 YBPCTO ce AprKase
3a IpyBe KOa Off CEHKY KOjI Cy TajIonupay Iopes maBor kombuja. (Anexcu 2001: 272)
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Ko, 4nje MarmoBuTo NpUCyCTBO IPOMIYE KPO3 POMaH, IIEBajy 3ajefHO ca Tpu-
OM KOjU YCIIeBa Jla IPEXMBU. 3/I0CTyTHO IUIITAkE 3a HUX je YTUXHYIO Y TOM Tpe-
HYTKY c11060fje, MaKO UX CeHKe Koma HuKajga Hehe HamyctuTn. CBaka HOBa reHepa-
11ja TpaHchopMulre feMHULN)Y TOOYHE 1 PeBONyIMje, CBaKa ce MSHOBA CYKOO/baBa
ca OKBVIPMMa M3MEHEeHNX CCTeMa MOhM, I cTora ce He MO)Ke CTTY>KUTU VICTUM Cpefi-
CTBUMMA Ka0 IPETXOHA. Y TOMe JIKU TParns3aM JbyAcKe CyAONHe, a/lil 1 KPeaTHBHOCT
XKMBOTHUX offabupa, Meby mw1Ma 1 Mysnke.

AMOVBaI€HTHOCT y/IOTe MarMYHe TUTape He paspellaBa ce jep ¥ 1bO0j IOouNBa He-
IOBPLIEHOCT CyOUYaBama I ca (II0CT)KOTOHMjaTHNM HacleheM aMmeprakmx cTapocene-
Jala U ca BUXOBYM XUOPUIHNM HacTambMBabeM cafallmbocTy. Ko HanocneTky cBupa
Mmaruyny rurapy? bor je cupa, u Haso, u Bennka Mama, u Bukrop, u Pobepr Ilon-
con, n Ensuc, n Tomac ITanusarpa. CBupajy je 601 u TpayMma, KOju IOHEKaJ| IpepaHo
TOKpajue CBOje XPTBe, NonyT JyHnopa IlonaTkmHa, oK IOHEKa/, J03BOJIE OICTaHAK,
TIo ajbiber. PeBomymije ce cMemyjy y TOM XUOPUFHOM ITpocTopy 60pbe 3a oIcTaHak,
I1a je ¥ POKEHPOII 6110 K/byIHA CTaBKA HEKOIMKO peBonyuuja. [IpexxuspaBame je Tpaj-
HM I7IaTOJI, HeCBPILeHa pajiba, Kojoj, Kafia ce Oyae okoHuasa, Hehe MMary Ko fla ounTa
ermutad. Y TOM OKBMPY, IpOTaroHucTy baysa pesepeailia HUCY HeyCIlelIHY, Beh mwiu-
xoBa 6opba Tpaje u oxraha mopas mysuxom:

L ain’t got nothing, I heard no good news

I fill my pockets with those reservation blues

Those old, those old rez blues, those old reservation blues
And if you ain’t got choices

What else do you choose?*

Bupajy ce 61y3 u pokeHpOI, 6O 1 PeBONT, JOK Ce OfIaXKe CMPT U JIOK Ce HC-
TpajaBa y HemoBpar. Vi o 6ap A/eKcujeBy IPOTATOHNCTY YMHE TOK II€Bajy ca rajo-
nupajyhuM Kom1Ma Koji ux He ocnobabajy cBOr aMOMBaJIeHTHOT IPUCYCTBA, ali UX
IYLITajy #a ce cMejy u ga OyAy U BaH pe3epBara, IPeMja Taj MCTU pe3epBaT HUKAJA
Hehe 61T BaH BHUX.
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WHO PLAYS THE MAGIC GUITAR IN SHERMAN ALEXIE’S NOVEL RESERVATION
BLUES?

Summary

In his novel Reservation Blues (1995), Sherman Alexie employs the hybrid nature of blues and rock
and roll as a canvas for portraying the hybrid identities of Native Americans, which fluctuate within the third
space of a complex cultural paradigm. Alexie deconstructs those myths which are used by the Anglo-Amer-
ican systems of power to superficially bridge the gap of otherness with respect to Native Americans, while,
in fact, projecting on them the opaque, homogenous identity of the constructed image of the American In-
dians. The magic guitar, which affords short-term empowerment to the elect few, speaks in a language of
transcendent unity, while Reservation Blues becomes the setting of the struggle for that voice which does not
allow a transformation into a discursive form. In Alexie’s novel, storytelling and singing interweave within
the nervous system of the Native American community of the Spoken tribe, whose survival depends on its
being grounded in the threads of collective memory, which asserts its presence as provocatively eclectic and
therefore atypically subversive.

Keywords: Sherman Alexie, blues, rock and roll, reservation, Native Americans, hybridity
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Like A Rolling Stone

Wiords & Music by

Bt Drylan
c Fmaj7 Dm Em G F
Intre lc Fma7 | ¢ Fmajr | ¢ Fma | ¢ Fmai7 |
c Dm
Verse Omee upaon a time you dressed so fine,
Em F G

You threw the bums a dime in your prime,  didn™t you?
c Cim Em
People'd call, say “Beware, doll, you're bound 1o fall,”

F G
You thought they were all — a-kidding you,

F G
You used o laugh about

G
Everybody that was  hanging out.
F Em Dm c
MNowy you don't talk so loud,
F Em Dm c
Mow vou don 't seem so prowd,

Dm F G
Abaut having o be serounging  your next meal.

c F G
Chorus I How does it feel,

¢ F &
How does it feel,
c F G
Tor be without a home
¢ F G
Like a complete unknown,
c F G
Like a rolling stone?

Link le £ le G I

0 Copyright 1565 M. Witmark & Sons, USA.
@ Copyright Roweraed 159% Spocial Rider Mmic, USA.
Al Righis RBesorved. Intemadional Coporipht Sooumad.
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Hukona P. BJEJINR!
Yuueepsuitein y Kpazyjesuy
DunonowKo-ymetiHuKY Paxyniieid
Ogcex 3a punonozujy
Kattiegpa 3a pomanuciauxy

EPUK-EMAHYEI IIMUT 1 MY3UKA: I[PAMA 3ATOHETHE
BAPUJAIIUJE

Y neny caBpemeHor dpaniyckor micua Epuk-Emanyena IlImura (1960) mysuxa je cBenpu-
CYTHM e/IeMEHT, OKO KOra Ce 4eCTO KOHCTUTYMIIe paMcKu Cykob. Bynyhu pia je Imut u Mysuaxu
06pa3oBaH, pasyM/BIBO je LIITO MY3MKa 3ay3MMa TaKO BaXKHO MECTO Y HeroOBOM CTBapa/IallITBY.

[lwsp Hauer paja je fa IOKaXKe Koja je ynora Mmysuke y jefsom og lIMuroBux Hajoo/pux
KOMafia, 3aZoHetine sapujayuje (1996), rae ce kao BakaH MehyyMeTHUYKM MOTUB IOjaBIbYje
cnmbonnja Bapujayuje na opuunaniy iiemy 3a opxeciiap: Enuzma, om. 36 (1899) Benmkor eH-
r7eckor komnosutopa Ensappna Enrapa.

Kmwyune peuu: Mmysuka, npama, eHurma, Bapujanuja, Ensapy Enrap, Monapr, berosen

La musique, cest du bruit qui pense.

Victor Hugo

1. Illmuit u my3uxa

Y KpaTKOM TEKCTY, HaCTIOB/beHOM ,,BupTyenna ayrobuorpaduja” (,Autobiogra-
phie virtuelle”), a 06jaB/beHOM Ha BETrOBOM 3BaHNMYHOM CajTy, CaBpeMeH! (PpaHI[yCKN
mucan; Epuk-Emanyen lImnt (Eric-Emmanuel Schmitt, 1960) Ha myXxoBuT Haumn
objalmaba OTKYJ y BbeMY TO CTAJTHO 3aHUMakbe 3a MY3HKY, KOje je BUJUBMBO Y TOTOBO
CBVIM EbeTOBUM Je/IMMA:

»28. Mapra 1960. roguHe Moja MajKa je joHe/a Ha CBeT map 6nmsaHana, Epuka u Emany-
ena. ITo acTponmosyma ca KojuMa ce KOHCYITOBAIa, jefaH je 6uo npenoppebhen ga mocrane
mmcar, a Apyru Mysudap. Ha ykamoct, HeKONMKO JlaHa KacHuUje, TOKOM IIyTa Of OPOfiu-
nuuita go Kyhe, jeman of fBOjuIle fedaka yIyIIMO Ce MCIIOR MoKpyuBada. Hukaza ce Huje
Ca3HaJIO KOjM...

360r Tora Cy OHOT KOju je npexuBeo HasBamyu Epuk-Emanyen. A oH Hukaza Huje 610 cu-
TypaH IIITa je ieros nosus. Yak u ganac ce To nuta. Mysuka, KibMKeBHOCT... [la 1 je mo-
rpeumno? [la nu je mpeyseo cynOuHy gpyror?”

HapasHo, oBa mpuya je U3MUIIbEHA, a/IU OHA M3pa’kaBa MCTUHY: Y IMICITY KOjy caM ITOCTao
6opaBy HOCTaITMja My3udapa KOT caM OCTaBMO 13a cebe. AKO ¥ MOTy Jla TPOBeJieM JlaH
6e3 mycara WM YnNTakba — JOAYyIle PeTKO — HUKAJ| He JONYLITaM Jla Ce MjeflaH 3aBpIIi a ia
He CIyLIaM MYSUKY. ,Jla cyiram’, OTHOCHO Aa ce MCIPa3HIM, Aa Off cebe HaIpaBUM IIpa-
3HMHY, ITa JIa ITyCTUM JIa Me IPEIUIaBy. Ja Ofp>KaBaM CTa/THU JAMja/loT Ca MY3UKOM, YMETHO-
mhy Kojy cTaB/baM M3HAJ, CBUX OCTa/INX. TPpaXkyM je y CBOjUM pedeHNI[aMa, AajeM joj CBoje
pedeHIie 3a HeKy IIeCMy WM OIIepY, WM U3MUII/BAM KIbUTe Kako 61 ce oHa 6o/be uya.?

1 nibjelic@gmail.com
2 IlIpesop cBUMX LIMTaTa, aKO TO HMje ApyTaduje HaBefeHO, Hall je. TeKCT je JOCTymaH Ha cajTy ayTopa:
http://www.eric-emmanuel-schmitt.com/musique.html, 03.06.2016.
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Mysuka y HIM1TOBOM fley Huje caMO CBEIPUCYTHM eIeMeHT, Beh ce 0ko me de-
CTO KOHTUTYUIIE U ApaMcKu cyKoO. IIIMuUT ce sanHTepecoBao 3a MysuKy BeoMa paHo,
MHOTO IIpe HeTo LITO Ce 3aMHTEPecoBao 3a Gpumo30¢ujy, IO30PUILITE VTN KIbVKEB-
HocT. Ca fieBeT TOiMHA KPEHYO je Ha JacoBe KIaBUpa U IUleca, camajyhu ja jemHor
flaHa [IOCTaHe KOMIIO3UTOP 1 KOHI[EPTHM NMjaHKuCcTa. Mysuky je yuno Ha Mysudxkom
KOH3epBaTOp1jyMy y poiHoM JInony, ceupajyhn ca pagomhy Baxose n Moraprose
HApTUTYpe, WITO II0 CONCTBEHOM IPM3HAIbY U JAHAC Pafio YMHM, jep KIacHMYHa My-
3MKa Y3HOCH Y BUCKHe. Y MHTepBjyy natoM JKany Ynmany (2004) 3a wacomic Impact
Meédecine IIIMnT Kaxke fa je My3MKa BeroBa BeluKa ,HOCTanruja’: ,JJobujao cam Ha-
rpajie 3a KIaBUp. AJIM caM >kereo fia O6yfeM cTBapasail, Jak/e MoXKeneo caM Ja KOMIIO-
HyjeM. Mysuka je, BepyjeM, 1 y MOM IINCaY .

Taxo IIMUT cBoje 3aHMMame 3a MY3UKY IOYMIbe [a IIPeTBapa y CTPacT. JemaH
Off TIPBUX IIOCTIOBA BE3aHNUX 3a MY3UKY Koje je ypaauo jecte mpesop mubpera Ouiapo-
e werugbe Ha Pppaniyckn 1997. ronyue Ha 3axteB Iljepa JKyppana (Pierre Jourdan),
nupexropa Ilapckor mosopumra y Kommjewy (Théatre impérial de Compiegne), ca
uziejoM Ja ce MoLapT ocaBpeMeHU M YYMHM jOII HOIyTapHMjUM HEro LITO je IO TOT
TpeHyTKa 6uo. IlIMut npusHaje fja je To 610 BeoMa TeKakK 3ajjaTak, jep 3axTeBa UCTO-
BPEMEHO MO3HABabe ,[I030PUIITA, My3IKe, MaTeMaTIKe, IpeBoherma 1 moesuje”. (Jla-
MoHTam 2005) Yetnpu rogyte kacHuje (2001), mopcrakuyT ycrnexom Quzapose serug-
be, 3a ucry onepcky Kyhy llImut npesopu u mubpero Mouaprosor Joun Dosarnuja, Koju
je Takobe ycrnemHo npukasusaH. Takobe, 2002. ropune, Ha My3uky JKepoma Illapma
(Jérome Charles) nanncao je texcr 3a mancony ~Un jour” Aue Bake (Anne Baquet).

bynyhn pa je llIMnt n Mysuaku o6pa3oBaH, pasyM/BUBO je IITO MY3MKa 3ay31-
Ma TaKO BXHO MECTO y HeTOBOM CTBAPAJIALITBY, O YeMY U CaM CBELOUN Y OPOjHIM
MHTEPBjylMa, pasTOBOPMUMa M TE€OPUjCKUM TeKCTOBMMA. VaKo je HamycTuo CBOj Jie-
YJauKM CaH Jja IOCTaHe KOMIIO3UTOP, MY3MKa je 1 [la/be IPUCYTHA M Ba>KHA Y Her0BOM
CTBapasIallITBYy.

Nucnupucan mysukom, [IIMut je 06jaBrno HeKOMMKO Kibura Koje cy mocsehene
HEKIM OJ Haj3Ha4ajHUjUX CBETCKMX KoMIto3uTopa: Moj s#ueoiii ca Moyapiiom (Ma vie
avec Mozart, 2005), Kag tiomucnum ga je Bettiosern ympo, a tionuxe 6ygane cy sxuee...
(Quand je pense que Beethoven est mort alors que tant de crétins vivent..., 2010), Kapne-
san susomiurba (Le Carnaval des animeaux, 2014), nocsehen ncronmenoj Cen-Can-
COBOj KoMIT03u1ju, u MoHoapamy Kuku ean Beitioser (Kiki van Beethoven, 2010).

Jox je kmwura o Cen-CaHcy HaMemeHa Jielll, iBe IIpBe KibITe ayTop je IPynucao
y LUKIIYC KOju je Ha3Bao, ciyxkehu ce cuntarmom Bukropa Vroa xojoMm je oBaj sedu-
HIICA0 MY3MKY, »3BYK Koju mucin” (,,Le bruit qui pense”). foBopehu o Vroosoj gedu-
Hyunuju, IMut fopaje fa je Mysuka He caMo ,,3BYK Koju Mucnn’, Beh oHa ,IofcTiye
mpyne ga Mucie’. (IlImut 2010a: 5) [IBe KibUre U3 OBOT LYIK/IyCa YXKaHPOBCKY Cy XeTepo-
TeHe I HajIIpe ce MOTY CBPCTATH Y ay TOQUKIMOHAIHY KIIDKEBHOCT, jep Y IbIIMa ayTop
He TOBOPM O )KMBOTY BEIMKIX KOMIIO3UTOPa, Beh ITpeHocH cBoja CONCTBEHa UCKYCTBA
ca BUXOBOM MY3MKOM TOKOM OffpacTama M TEIIKNX TPeHyTaKa y KMBOTY, Hanmasehn
Z1a je oHa JyOOKO XyMaHa I Ia MMa TEPAIEYTCKO [€jCTBO:

KomnosuTopn Ham mpeHoce CBoje TyAuso, CBOje Xebe, CBOje IOITIe[ie Ha CBET, a OHJA
KaJia IMajy KoxepeHTHY (rio3odujy, OHM HaM IIpefajy CBOjy MYAPOCT. AKO MX HOCTyIIIa-
MO, OHJ II0CTajy Haum gyxoBHy Bogydn. (IlImut 2010a: 5)

3 Tekcr je gocrynan Ha IllMuToBOM cajry, Ha crpanu: http://www.eric-emmanuel-schmitt.com/files/Un_
Jour.pdf, a Bue o I1/]-y Ha cajry Ane Baxe: http://www.annebaquet.com/discographie.htm, 03.06.2016.
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Ocum oBe nBe Kibure nocsehene IMITOBMM OMIUBbEHNM KOMIIO3UTOpKMa, Mo-
uapry* u BetoBeHy, y 0BOM LUKIIyCy My je y IIaHy u o6jaB/buBarbe Kibura nocsehe-
Hux Baxy u llly6epry.

2. Moj xxuBot ca MouaptoMm kao IlImuitiosa ars poetica

Y xwusu Moj susoiti ca Moyapiriom IlIMut roBopu 0 MonjapToBoj moeTnum u
HIOpeJiy je ca CONICTBEHMM Ha4MHOM CTBapambha, I1a je 0Ba KIbJIa Ha HEeKV Ha4MH Ibero-
Ba ars poetica. Vaxo uMa ofpennuity pomana, Moj susoiii ca Moyapiiiom je ayToduk-
1114ja, jep je IMcaH y IPBOM JIAILY M Y BbeMy TOTOBO Jia HeMa pasiike nsMely HapaTopa
u aytopa, 6ynyhu ga [lIMut Ty mpumosena o CONCTBEHOM UCKYCTBY cycpeTa ca Mola-
PTOBOM MY3UKOM, KOji C€ TOKOM HeTOBOT OffpacTama YBeK JIeMaBao ¥ CyA00HOCHNM
TpeHyluMa, 611710 fa cy oHn 6mnu cpehny wim Tparmynn. IIMut TavHO HABOAU Koje
cy MoljapToBe Menofiuje UMajle MpecyiaH yTULaj Ha pOpMIpatbe Bberope IMIHOCTH.
Tako my je uyBenn agabo n3 Moraprosor Konuepitia 3a 6uonury 6p. 3 IoMmorao y Mia-
[OCTH Jia Ipe6O/M CMPT BOJbeHe JKeHe, ca KOjoM je 010 Y IecTorouimboj Besn. Oba
KIbITA je, Kao 1 Kmwura o beroseny, npahena I1]1-om, Ha koMe ce Hamasu 16 Hymepa
(n3 Quzapose smenugbe, Mane nohne mysuxe, Konuepiiia 3a knapunein, Konyepina 3a
suonuny, Konuepitia 3a knasup, Benuxe muce v Hajsuiue us apoore Ppyne), 3a Koje
je TauHO ofipeheHO Ha KOM MeCTy uMTaal] MPUINKOM YNiTama Tpeba fja MX MyCTH Kao
noyytory, mro he My omMoryhuti ma uyje u 607be cXBaTy NUITYEBA OFYIIEB/bEHA MY-
3JYKOM 4apOJINjOM BEIMKOT KOMIIO3UTOPA.

PasMuubajyhy y MHOTMM CBOjUM [ienuMa O MUTawky ocTojama 31a, IIMut Ha-
BOJIM Jla OfITOBOP Ha TO HUCY YCIENM Jla MY /1ajy HU HeTOBY POMTELY KOjU CY aTen-
CTH, HUTH Pasmnauti Guao30(CKy CUCTeMH KOoje je MpoydaBao Kao CTyHeHT puio-
3oduje, HUTK pasIMINTe PeNUTHje, 3aK/bYUUBIIN Ja je MOX/A jeINHO YCIeIo MY3UIN
Ia ,O0AroBapa IIOTBPJHO Ha IIMTame KOje joj HUKaJ| Hije IOCTaB/beHo , jep OHa ,,JIedn
Halll MICKOHCKM HeMMp: LITa TPAXKMMO Ha 3eM/bM Ca OBMM KPXKVUM T€/IOM ¥ OTpaHU-
geayuM ymom?” (IImut 20056: 130-131). OH mpusHaje fa je MomapToBa My3uKa 3a
mera Hajsehe peMek-Jieno, anm 1 ja ce CTVAM IITO Ta je Kao Mmaauha 6mmo cpamora jja
ce Ipefia Y>KUBamby JOK CIyIIa IberoBe KOMIIO3NIINje, jep ce Taja MHOTO C/IyLIaja ca-
BpeMeHa My3uKa 1 usberaBano ce 6MI0 KakBo IpemnyiuTame ocehamnma. 3aro ca pa-
pourhy Kaxke y jefHOM 3aje[lHUYKOM VHTEPBjyy ca BemukuM gupurenToM Iljepom by-
nesoM 3a Classica Répertoire na je cpehan mro je To 106a MHTeNeKTyaaM3Ma IIPOLIIO
(Jepmankyp 2005).

OcuM y IOMeHyTUM KIbUT'aMa, My31Ka ce Ka0 MOTHUB 4eCTo Hojasbyje n 'y Illmu-
TOBMM pOMaHuMa 1 aApamama. Poman Iaiiazaju ca mipea Apeyo (Les Perroquets de la
place d’Arezzo, 2013) Ha BuIlle HaYMHA OBe3aH je ca My3uKoM. Tpr y Bpuceny Ha xom
ce [lelllaBa pajiba poMaHa JoOMO je VMe 110 4yBeHOM OeHenukTuHIY u3 XIV Beka Iu-
ny us Apena (Guido d’Arezzo), xoju je 6110 4yBeH) Cpe/ilbeBEKOBHI MY3MUKI IPaKTH-
Jap 11 TBOpall caBpeMeHOr HOTHOT cucteMa (A6paxam 2001: 115). Poman /by6asHu Ha-
auttiax (LElixir damour, 2014) anygupa HacIOBOM Ha UCTOMMeHY JloHMIIETH]eBY OTle-
py. puua Konuyepin y ciiomen na anhena (Concerto a la mémoire dun ange, 2010) n3

4 O rome konuxko lIMut rean MoLjapToBy My3IKy peYTO FOBOPM 1 M3jaBa KOjy je fao y uHTepBjyy Cre-
dany Bupoy (Stéphane Bureau) 3a emncujy Contact, lencyclopédie de la création, npukasanoj va TB
Ksebex cenrrembpa 2005: ,,JJao 6ux cse IlIMnToBe mosopuiiHe KomMazie 3a jeAHy MomapToBy omepy’.
Ty IIMut roBopu 1 O IPeIHOCTU KOjy My3MKa MMa HaJl KibJDKeBHOMLINY, jep ce MysuKa CIIy>Xu je3u-
KOM KOjU je CBUMa CBYTIJie Ha CBeTy pasym/bus 6e3 npesopa. Llutar gocrynan Ha: http://dicocitations.
lemonde.fr/citation_auteur_ajout/3876.php, 03.06.2016.
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MCTOMMeHe 30MpKe IIpKUYa HACIOBOM yIyhyje Ha MySHYKY TEPMUH, jep je IIaBHU UK
My3n4ap. Mysuka je KOHCTUTYTUBH) €IeMEHT Yy BeroBUM JipaMaMa Banowcka Hoh
(La Nuit de Valognes, 1991)°, ITocewuunay, (Le Visiteur, 1993)°, 3azoneitine sapujayuje
(Variations énigmatiques, 1996) u Kuku ean beitiosen. Hac, npe cBera, 3aHnMa yora
mysuke y llIMmutoBoM KomMany 3aZoHeiline sapujayje.

3. Mpysuxay komagy 3aroHeTHe Bapujanije
3.1. Mnitipuéa

Yerptu xomap Epux-Emanyena IlImurta 3aconeiiine sapujayuje objaBbeH je
1996. ropuHe, a IpBU IYT je u3BeneH 24. cenrembpa ncre ropute y I[losopumry Ma-
pumsnu (Théatre Marigny) y ITapusy y pexxuju beprapa Mupaa (Bernard Murat), xoju
je BpaTyo Ha IO30PUIIHY CIieHY, HAKOH MHOTO TOJIMHA OJICYCTBA, BEMUKOT (PUIMCKOT
rrymia AneHa [lenona (Alain Delon) y ynosu A6ena 3nopka. [TapTHep y ynosu Epuka
Jlapcena 6mo my je ®pancuc Vcrep (Francis Huster). IIpegcraBa u cam TeKcT Beoma
6p30 cy mocTuru Bemmku ycrex y GpaHIycKoj M MHOCTPAHCTBY U YIBPCTUIN TI03M-
unjy Epuk-Emanyena [lIMuta ka0 IO30puIlIHE 3B€3/i€ Y YCIIOHY.

Komap 3azonetine sapujayuje je, y GopMamHOM CMUCTY, MUHUMATUCTUYKN. Ped
je o ;yofpaMM y K0joj Cy MCTIOHITOBAaHA CBA TpU jeinHCTBA. Paima ce ofiBuja y jeiHOM
CTaHy Ha M3MUII/LEHOM HOPBEIIKOM OCTpBY PocBaHOj, y pealHOM BpeMeHy — Tpaje
OHOJIMKO KOJIMKO Tpaje M caM KOMaJ Ha clieHu. Bpeme femasama pajibe je IIOIO-
IHe Kazia he, ,I10ce apKTUYKOT JaHa KOjU je TPajao IIeCT Mecely, HACTYIIUTH 3UM-
cka Hoh koja he mompauntu octamu geo rogune” (IlImmt 2005a: 129). [Taxie, ped je
0 OHOM TPEeHYTKY KaJja ce II0JIapHO JIeTO IIpeTalla y [OJapHy 3UMY, a II0OJIapHM IaH Y
nonapHy Hoh. TekcT je HamucaH y jefHOM uKHY, 6e3 IOfiefie Ha CLieHe U Tojase U 6e3
mpoMeHe fleKopa. Jmak, pajima ce MOXKe IMOJIeINTI Ha MeT IiefMHa Koje ce CTPyK-
TYPHUILY OKO YeTHPU ApaMcKa oOpTa KOja BOJe pajiby U YC/IOB/bAaBajy IIPOMEHE KOJ
IJIaBHYX IIPOTArOHMCTA.

Ha crjeHu ce nojap/byjy caMo fiBa IOfijelHAKO BakHa yuKa. AGen 3Hopko (Abel
Znorko) je crapu mucar MusanTpor, fobutHnk Hobenmose Harpazie 3a KibIOKEBHOCT.
Epuk Jlapcen (Erik Larsen) je HOBMHap KOju je ZOLIA0 Aa IMCLA MHTEPBjyuIlIe TI0BO-
TIOM FETOBOT TIOCTIeIbeT poMaHa TajHa /by6as, MITO je U IMaBHA TeMa KoMaja. Hakon
mpaMcKux obpra casHajemo ga Epuk Jlapcen Hmje HOoBuHap, Beh mpodecop mysuke
Koju je 610 oXXerbeH HajBehoM /py6aBby Abera 3HOpKa, ca KOjoM je 0Baj pasMemIBao
m1cMa 06jaB/beHa y BerOBOM IIOCTIEbeM POMaHY.

3.2. Mehyymeitinuuke ee3e

Y 3aconeminum sapujayujama MoxeMo IpoHahu MHOro6pojHe MHTEPTEKCTY-
anHe n Mehyymernmuke Bese. HajunrepecantHuja je, umak, mehyymermnmuxa Besa
Koja ce Hacnyhyje n3 camor Hacnosa [lIMutoBor komana. 3aéoHeiline sapujayuje Hac
yryhyjy Ha jemHO Off Haj/IenIMX My3U9KMX Jela KITaCUIHOT 6PMTaHCKOT perepToapa.
Peu je o xomnosuumja Bapujayuje na opuunanmy ttemy 3a opkeciiap: Enuzma, om. 36
(Variations on an Original Theme for Orchestra: Enigma, op. 36), €HITIECKOT KOMITO3M-
topa EnBappa Enrapa (sir Edward Elgar), koje cy mupe nosnare nop ckpahennm nme-
HoM Enuema eapujauuje (Enigma Variations) wnu 3azoneitine sapujayuje. OBo cuM-

5 Jerapuuje o Tome: bjennh 2014a: 66.
6  [leraspuuje o Tome: Bjenmnh 20146: 93.
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¢dbonnjcko feno, xoje je mpBu myT UsBeneHo 19. jyHa 1899. rogune y JIOHROHY 1Of K-
pUreHTCKOM nanuiioM XaHca Puxrepa, canp:ku 4eTpHaecT Bapujaliyja Ha ICTy TeMY, a
CBaKY Off BJX KOMIIO3UTOP je II0OCBETHO jefIHOM Off cBojux npujaterba (" To my friends
pictured within”, [poys 2001: 117), xoju cy obenexxeHyt MHALjanuMa Ha TOYETKY.

IToce6bHOCT OBOT fena eXu y ABe eHnrMe. IIpBa eHnrma jecte ugeHTUTET 0Cc06a
obenexxennx nHuIjanuMa. YerpHaect ocoba 1 jefaH mac ce mojaswyjy y Egraposum
Bapujanujama.

ITpBa Bapujanuja obenexena je mHunujamuma C.A.E, xoju npencrasipajy Ke-
ponaju Emnc Enrap (Caroline Alice Elgar), kommosuroposy cympyry. Ipyra Bapuja-
nyja Hocu yHnnyjane H.D.S-P. Ped je o Xjyy Hejsuny Crjyapr-Ilayeny (Hew David
Stuart-Powell), mujanuctu ca xojum je Enrap sajegno Hacrymao. Tpeha uma nnumja-
ne R.B.T., xoju ce ofHOCE Ha KOMIO3UTOPOBOT NpujaTe/ba Puyapaa bekcrepa Tayn-
cenpia (Richard Baxter Townshend). Viuunujanu gerspre, W.M.B., ynyhyjy Ha yuema-
ka Bupema Muta Bejkepa (William Meath Baker). VMununujann nere R.P.A. ogHoce
ce Ha Puvapna Apuonpa (Richard Arnold), cuna mecunka Mertjya Apnonpa. Illecra
uMa mocseTy Ysobel, mto mpepcrasma Vsaben @uton (Isabel Fitton), amatepcky
cBupauniy Buosne u3 Mansepna. CeiMa je Ha3BaHa Troyte, unme ynyhyje Ha Aprypa
Tpojra Ipudura (Arthur Troyte Griffith), 6mickor Enraposor npujatersa koju je 6mo
apxmMTeKTa u nujaHucra amarep. Muunujanu ocme, W.N., kpujy Enraposor capagau-
ka Bundpena Hopbepuja (Winifred Norbury). [lesera Bapujanuja Nimrod, nocsehe-
Ha je EnrapoBom mpumjateby, MysuduKoM uspaBady AyrycTy Jerepy (August Jaeger).
Hecera, Dorabella, mocsehena je Jopu Ilenn (Dora Penney), hepxu Enraposor 61u-
ckor mpujarerpa. Vmmnujamm jemanaecre, G.R.S., ymyhyjy nHa Ilopya Cunxiepa
(George Sinclair), oprymaira kategpaie y Xepbopay, Maja Bapujarja HaBOZHO IIpuU-
Kasyje mberosor 1nca Jlana kako nnuBa y peun Baj. Vinunujanu B.G.N. y gBaHaecToj Ba-
pujaumju ogHoce ce Ha basmna Hepuucona (Basil Nevinson), genmcray amarepa, Koju
je, 3ajenno ca Enrapom u Crjyapt-ITayenom, unnno xkamepun Tpuo. Tpunaecta ymecro
MHMIMjata uMa ***, u BepoBaTtHO je mocsehena nejou Mepu JIuron (Mary Lygon), no-
KaJTHOj TUIEMKWIb, Majia YIIOTpeba 3Be3anIja yMeCTO MHUIMjala YHOCH CYMIbY Jia ce
paznu o Xenen Busep (Helen Weaver), Hekafaiumoj Enraposoj Bepennnn. ITocnentsa,
yeTpHaecTa Bapujauuja nma naunujane E.D.U., xoju ce HajsepoBaTHMje OFHOCE Ha
HaJIMMaK KOMIIO3UTOpa.

Y nouetky cy nnnuumjanu 6um Tajuu. Kacuuje je cam Enrap oTkpno ugeHTnTeT
THX 0c00a, N3y3eB TPMHAECTe, KOja HeMa MHuIMjase Beh sBesauIie, 1 YeTpHaeCTe, Iye
nuynujamu E. [1. V. ynyhyjy Ha camor koMnosnuropa, ofH. Ha HagyuMak Eny xojum ra je
3BaJIa ieroBa cynpyra, Kepomaju.”

Jlpyra eaurma u fjabe Hije perueHa. Enrap je HaBeo fa ce Kpo3 Iie/o fiefIo IPOB-
Jladyl I7IaBHA TeMa, Ha Kojy cy ypabeHe Bapumjauuje, koja ce HMKajia He 4yje U Koja
»Mopa octatn ckpusena” (Ipoys 2001: 117).

Y IlImutosoM KoMapy, Epuk Jlapcen roBopu yIpaBo O TOj MeOMjIL:

3azonetiine sapujayuje, Bapujanyje Ha MeNOAN)y Kojy He dyjemo... Egapa Enrap, xommo-
3UTOp, KaKe JIa Ce Pa/iyi O BeoMa II03HATO] MeIOMVjI, /M je HIKO HUKAJ| Huje uieHTndu-
koBao. To je ckpuBeHa Menofyja Kojy Hacmyhyjemo, Koja Iounibe U HecTaje, MeIofiyja Kojy
cMO IpyHyheHn fa cambaMo, 3aTOHETHA, HEeyXBaT/bIBA, la/ieKa KOMMKO U Xe/leHNH OCMeX.
(ITay3a) XKeHe cy oHe Meonumje Koje cambaMo 1 Koje He uyjemo. Kora BomimMo kaja Bomu-
mo? To nukapma He sHamo. (IIImut 2005a: 178)

7 B.mnacajry Edward Elgar Society: http://www.elgar.org/3enigma.htm, 03.06.2016.
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Beh Bure of jefHOr Beka My3u4apy IIOKYIIaBajy fa Aemmndpyjy Ty CKpUBEHY Me-
nonyjy, Hanasehu na je peu o 6puranckoj xuMHu ,,God Save the Queen’, W necmu
»Auld Lang Syne’, nedjoj necmn ,,Home, Sweet Home”, wn nax MorapToBoj cumdo-
Huju IIpaz, xoja je 6uma feo mporpaMa Kaja Cy npemujepHo usBeneHe Enrapose Ba-
pujayuje. Ilo mynubewy Knaja Mexmnenga (Clive McClelland), ca Yausepsurera y
JInpcy, cKpuBeHa TeMa MOITIa 611 Ja Oyfie IecMa Koja je Taja 611a MoIy/IapHa, , Now
the day is over”® Xomanpcku mysuxornor Teo BaH XyTeH je ckopo 06jaB1o [ja je OTKpPUO
MICTepHjy, II0 KO0jOj je TajaHCTBEHA MeIofyja dyBeHa Menoauja ,Rule Britannia”® Haj-
3aJi, (EroB 3eMJbaK, IMHIBICTA U My3uKoyor XaHc Bectrect o6jasno je 2007. Kimbury
Enzapose Enuzma sapujayuje. Pewierve (Hans Westgeest, Elgar’s Enigma Variations. The
Solution, Leidschendam - Voorburg: Corbulo Press, 2007), rne Hyau cBoje paspelieme
YyBeHe KOMIIO3UTOPOBe 3aroHeTke. 1o memy, MucTeprosHa TeMa Koja ce Kpuje y Enra-
POBOj KOMIIO3UIMjU 11 KOja Ce Y PasIMIUTIM 0O/MUIIMMA IIPOB/Iauy KPO3 Y Y CTBApH je
TeMa 13 Apyror cTaBa beroBenose Conaiiie 3a knasup 6p. 8, o3HaTuje Kao ,,IlateTnyna
coHara’, KOMIIOHOBaHe Ta4YHO CTO rofuHa panuje (1798-1799). On HaBoxM 4YaK ¥ map-
TUTYpe 06e KOMIIo3uIje Kako 6u moTkpenuo cBoje otkpuhe. (8. Bectrect) Mehytum,
naxo je o EnrapoBum pedrMa y nuTamy jeHa BeoMa II03HaTa MeJIOMja, HUjeiHa Off
OBUX IIPETIIOCTABKY HUKAJ He MOXKe 6utn ca noysgasouthy npuxsahena.

BepoBatHo je fa je Enraposa urpa mHumnujanuMa yspokonana llImMmutoso mon-
rpaBambe VHNLIMjAMNMa y 3aZoHetlinum eapujayujama. Hanme, 3Hopkos poman Taj-
Ha by6ae Kao nocseTy uMa yHuULujane X. M. 3HopKko Hajpe TBpAu #a ce pasu o Xe-
Hpujy Menrepy, ieroBoM IIPBOM 13JjaBady, 4ije IyHO MIMe Hifje MOTao Jja HaBefle 13
0631pa nmpeMa HOBOM usfiaBady. MebyTum, HakoH paMCKVX of6pTa OH IIpM3Haje Ja
Cy TO y CTBapy MHUIIMja/IM KEHE KOy je BOTIEO U Ca KOjOM je pPasMemuBao mucMa, Xe-
nene Metepnax. KacHuje casHaje fa je XeneHa mocrasna JlapceHoBa eHa, I fia je yMp-
na. Huje cny4ajuo Hu To 1mto JlapceH, y cTBapy, Huje HoBMHAp, Beh npodecop mysu-
Ke, Koju o6po nosHaje Enraposo feno. Enraposa kommosnija dyje ce meT myra y
[IIMnToBOM KOMapy. Tpu myTa ce oHa Uyje myIITeHa ca MysHuKor ypebaja: Ha camom
IIOYeTKY, 3aTUM Kaja 3HopKo Tepa Jlapcena us kyhe momTo oBaj MHCHUCTHPA fla My
otkpuje nHnnyjaae X. M., u Hajsag kag 3HOPKO Of/Ia3M fia ce CIIaKyje Kako 61 o6u-
mao XemeHnH rpo6. [IBa myta fgenose cBupajy 3HOpko u JlapceH Ha KIaBUpPY: IPBU
myT Jlapcen, npen Tpehu gpamckn o6pT, Kaja npuyajy o Enrapy, a gpyru nyT 3Hop-
KO, IIpeJ caM Kpaj.

EnrapoBe 3aconeiiite sapujayuje Cy oMubeHa My3uKa 000julie IIPOTAroOHICTa,
MY3HKa KOjOM Cy ITOYe/ CBoje by6aBu ca XemeHoM, Koja M je ¥ MOK/IOHWJIA TI/Iode ca
TOM KOMITO3UIINjOM TOBOpehn um fa y3 Ty My3uKy pasMuIIUbajy KOra BOjIe Kajja BOJIe.
Y nporpamy 3a npemujepy, Enrap je ynopenno cBoje fieno ca OHMM IO30PUIIHMM KO-
MaJ¥Ma y KOjUMa je ITTaBHM MK IPUCYTaH, a HUKAJ| HUje Ha CLIEHH, jep je U heropa
TajaHCTBEHA TeMa YBeK IIPUCYTHa, anu cKpuBeHo. Ha cuenn cy camo meHe Bapuja-
nuje. Yupaso Taksa je lllmutoBa Xemena. OHa ce He 10jaB/byje Ha CLIEHI, jep je MpT-
Ba, a/IIl OHA jecTe ITTaBHM /UK Apame. OHa je TajaHCTBEHA, CKPMBEHA, HEYXBAT/blBa,
HEJIOCTVDKHA, a/li, KpO3 IpUYy [BOjuUlle jyHaKa, OHa je cenpucytHa. OHa je mokxpe-
Ta4 Jby6aBy Ko 3HOpKa 1 JlapceHa, a Ta /by6aB je MOKpeTay HUXOBMUX YHYTPAIIBIUX,
CYIITMHCKMX IIPOMEHA Y KUBOTY. VI3 mbUxoBe Ipuye BUAMMO JIa je OHU HOTIIYHO JIpY-

8 Bume o Tome B. http://www.sciencesetavenir.fr/archeo-paleo/20071217.0BS0700/enigmatiques-
variations.html, 28.07.2014.

9 O rome mue cam IIIMUT Ha CBOM CajTy y YBOJHOM TEeKCTy 3a MY3UUYKO usBoberme 3azoHemmiHux 6a-
pujayuja:  http://www.eric-emmanuel-schmitt.com/music.cfm?nomenclatureld=1809&catalogid=816,
24.10.2015.
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raymje NO>XXIB/baBajy, [ja CY IbuxoBe XelleHe caMo Bapujaliyije OHe IpaBe, LIeIOBUTE, je-
IMHCTBEHE, KOjy HUjelaH Off UX [IBOjULIe HNUje YCIeo Aa focerHe HUTH he ycrern. Xe-
JIeHa je MUCTepuja, Kao 1 Enraposa menopnja, kKao 1 by6aB IITO je MUCTepHuja. A, Kako
pede 3HOPKO Ha CaMOM TTOYETKY, ,OHO LITO je JIETIO Y je[lHOj MICTEPUjH TO je TajHa KOjy
cajp>xu, a He UCTUHA Kojy ckpuBa” (IlImut 2005a: 137).

3azoHeinine sapujayuje TOBOPe O YHMBEP3aIHOj /byOaBM Kpo3 KOH(PPOHTALM)Y
IBe HeHe Bapujalyje, a TO Cy CTpacTBeHa /bybaB, Koja je KpaTKOr Tpajara, KaKBa je
6ua ;py6aB usmeby 3nopka u Xenene, u 0614Ha, CBAKOTHEBHA, TOTOBO PYTUHCKA JbY-
6aB, Koja je TpajHa, Kaksa je 61171a by6aB usmehy Xenene u Jlapcena.

4. YmecTo 3aK/by4Ka

IIImur je 1996. Takohe cammumo IIJ] ca EnrapoBoM KOMIIO3MIIMjOM, KOjy OH Ha
K/IaBUPY M3BOAY 3ajesHo ca IIIKkOTCKMM HallMOHA/THUMM OPKeCTPOM 3a MOTpebe cBoje
npesicrase. OH je 1 Jlabe BeOMa Be3aH 3a My3MKY Kajia crBapa. 2014. je ocMucnno
npojexar Mucitiepuja Buse (Le Mystére Bizet), y KOM OH, ca HEKOIMKO My3n4yapa Ha
cuenn, urpa busea, npuyajyhn npude o )XMBOTY OBOT €HUTMATHYHOT KOMIIO3UTOPA,
IETOBOj TEHNMjaTHOCTH 1 HecxBaheHOCTH 3a XMBOTa. VIcTe rofuHe, KaO MOHOZIPAMY,
OH M3BOJM U aJJalITUPAH CBOj TeKCT Moj sicusoiti ca Mouyapitiom.

Y lImuroBom momy y bpuceny, Benuku LpHM KIaBUP je ITaBHU MIPEIMET BETIM-
KOT CaJIOHa, YMju je eo jefaH 3up ucnymeH L]I-oBuma Kmaciyne mysuke. Y MHTep-
Bjyy 3a Classica Répertoire IIIMut xaxce fia je ,My3MKa yMETHOCT IIpemMa Kojoj ocehl[a]
HajBehy 67111CKOCT Kao [O30pUIIHY ayTOp, jep [oH] pan[n] Ha BpeMeHy U Ha Tpajamy .
(Jepmarkyp 2005) YnpaBo My Mysuka omoryhyje fa mpaBu pasnmky usMmeby nsa
KIbJDKEBHA XKaHpa KojiMa ce 6aBJ Kao IICalL;

OHo unMe ce 6aBVMM Kajla IIOYHEM Jia TIMIIeM JPaMCKV KOMaJ je BpeMe Iefaona. Ty op-
TaHN3YyjeM IIpUIy U pUTaM, M MOj MaTepujasl je TO BpeMe UITueK1Bamba Koje M1 je fato. To
HIfje YOIIIITe IIPUCTYII POMAHOINCIA KOj! He pajJiy Ca BpeMeHOM Kao ca MaTepyjaioM. |...]
PomaH ce Impekuya, He 3Ha ce KaKo M 3a KOJIMKO BpeMeHa he OMTV IpounTaH: y HO30pu-
IITY, 3aBeca ce VbKe, CBET/IO ce Mamu 1 BpeMe je ofnpebeno. ITosopumire je yMeTHOCT Bpe-
MeHa, 11 TI0 ToMe je OHO Ormucko Mysutn. (Jepmankyp 2005)

3ato [IIMut 1 3aK/pyuyje fa je bbeMy KOMIIOSITOP MHOTO O/IVKY HETO POMAaHOIM-
can. U 3aT0 je puTaM Kao K/by4H!M KOHCTUTYEHT My3uKe BeoMa Bui/buB y llIMutoBum
tekcroBuMa. Ocum oBux ¢popmanHux pasnora, llIMmra y Mysunyu npe ceera saHnMa
IbeHa II0BE3aHOCT Ca IberoBuM MeTady3M4KUM IIPeoKynanyjama:

OHO 11TO MeHe MMYHO BacCUHUPA Y My3UIIM TO je BeHO C/Iararme ca GM3NIKIM Teopyjama
CBaKe erloxe Koje objalImabajy cBeT. baxoBa MysuKa Ha IIpuMep ofipakaBa CBeT Pefia, Xap-
MoHnje, upeje o bory; y XIX Beky, eKBUBa/lIeHT BUTANMN3MY je pOMaHTN3aM. Taj MHTMMHN
opHoc nsMeby nyeje kojom HaydHa aBaHTapja HeKe ernoxe ceOy IpecTaB/ba CBET ¥ My3H-
Ke je y mornyHocTy BuybuB. (Jepmankyp 2005)

Mysuka je yBeK Urpana BaXXHY YIOTY y MUCTUYIHIAM U PEIUTHjCKUM 0Opennma u
putyamuma. Illmut, y Mom scusoitiy ca MonjapTom, TOBOPU 1 O TOj TIOBE3aHOCTHU MY-
3MIKe VI MYCTHKE:

Mys14Ko MCKYCTBO ITOBE3aHO je ca MUCTMYHIM UCKycTBOM. Bynyhu fa cy Mu 06a nosua-
Ta, He MOTY a /ja He IO/By4YeM buxoBe TajaHcTBeHe cmaHocTy. (Immt 20056: 131)

[IMuT mpu3Haje fa ce y MIaZoCTI CTUAEO [ja YKIBaA Y CTYHIAhY KIacuuHe My31-
Ke, Beh je cmyimao MopiepHy My3MKy Koja je THMX roguHa Ouma BeoMa momynapHa. Mo-
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IlepHa My3JKa je cBa y IIpeKU/IMa U HecllaramuMa, IpeonTtepehena reopujom, jep ce
CMaTpaso fia ce o ca3Harba MOYKe 0NN jef[IHO MHTeNeKToM, He YK/bydyjyhnu ocehama.
Taj TeOpMjCKM acIeKT, Taj ,XuIllep TOMUHAHTHM MHTeNeKTyamm3am” ¢y lIMuty nomo-
IJIV y CXBaTamy jep je cTyaupao ¢punosodujy, anu, Mo HeroBoM IpUsHaby, HICY MY
YBeK Jla/u ,K/byd 3a npucrtyn genuma’ (Jepmankyp 2005), momro ce 6e3 ocehama
YMETHOCT He [ja pa3yMeTI.

[Tumryhu o crBapawy, lImut HaBopu, y Mom susoitiy ca Mouapitiom, fa KOMIIO-
3UTOD ,,KOMIIOHYje MY3UKY ITpe CBeTao fia Ou raHyo fipyTe, a He /ia 611 ce yImcao y He-
KaKBY XUIOTeTN4HY ucropujy mysuke”. (IlImur 20056: 43) A ympaBo TO je OHO LITO
’hera y yMETHOCT) HajBUIIE TIPVMBIAYM U 360T 4era je Ioveo fia ce 6aBU KEbVKEBHO-
mhy » fa mmie, y 4eMy ¥Ma ycIiexa, HaIJlacuMo TO, Kao HMjeflaH caBpeMeHM (paH-
I[yCKMY IJCALl.
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ERIC-EMMANUEL SCHMITT ET LA MUSIQUE: LA PIECE VARIATIONS
ENIGMATIQUES

Résumé

Dans lceuvre de lécrivain frangais contemporain Eric-Emmanuel Schmitt (1960) la musique est un
élément omniprésent, autour duquel se constitue souvent le conflit dramatique. Etant donné que Schmitt a
une éducation musicale, il est compréhensible que la musique occupe une place importante dans son ceuvre.

Inspiré par la musique, Schmitt a publié plusieurs ouvrages qui sont dédiés a certains des compositeurs
les plus importants du monde : Ma vie avec Mozart (2005), Quand je pense que Beethoven est mort, alors que
tant de crétins vivent... (2010), Le Carnaval des animaux (2014) dédié a la composition éponyme de Camille
Saint-Saéns etc.

Alors que le livre sur Saint-Saéns est destiné aux enfants, les deux premiers livres sont classés par lau-
teur dans le cycle intitulé, selon Iexpression de Victor Hugo, « Le bruit qui pense ». Le genre de ces livres est
hétérogene. Ils pourraient étre classés dans le genre de l'autofiction, parce que l'auteur n’y parle pas de la vie
des grands compositeurs, mais expose ses propres expériences avec leur musique dans son adolescence et
dans les moments difficiles de sa vie, constatant que leur musique est profondément humaine et quelle a un
effet thérapeutique.

La musique comme motif apparait souvent dans les romans (LElixir damour de 2014 fait allusion a
lopéra éponyme de Donizetti) et dans les pieces de Schmitt (La Nuit de Valognes, Le Visiteur, Variations énig-
matiques, Kiki van Beethoven). Dans notre article, nous avons montré quel est le role de la musique dans I'une
des meilleures pieces de Schmitt, Variations énigmatiques (1996), o, comme motif important, apparait la
symphonie Variations on an Original Theme for Orchestra: Enigma, op. 36 (1899) du grand compositeur an-
glais Edward Elgar.

Mots-clés : musique, théatre, énigme, variation, Edward Elgar, Mozart, Beethoven

Nikola Bjeli¢
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Coonja C. KAJIE3V'R BYPMYKOBU'R!

Daxynitieili 3a UPpHOZOPCKU je3UK U KHUNEBHOCTI
Lettiutrve

MY3UKATTHOCT Y IIOE3UNJUN ATEKCAHJIPA TIECA
NBAHOBIThA

Craapanadka ¢urypa Anekcanpupa-Jleca Vpanosuha (1911-1965) mpeacras/ba OpurnHa-
HY II0jaBy Y HOBMjOj LIPHOTOPCKOj MIO€3UjU, YMjI j€ OH jellaH Off HAjKBAIMTETHUjUX M3/IaHAKA.
OBaj moeTa, Koju je CTeKao aTpuOyT OMM/BEHOT LIPHOTOPCKOT TjeCHIKa, 06jaB1o je 30MpKe Imo-
esuje Cinuxosu (Lletnme, 1950) u Yaityp y kputy (Turorpan, 1960), unje je fomymweHo usgarme
ny6nmkosaHo 1971. roause, 3axBapyjyhn npupehnsaukom anraxkxmany Munopaza Crojosuha.
buo je unan ypebusaukor Tuma sa kmwury JTupuxa Lpre Tope og 1918. go 1962. (etume, 1962).
Capabusao je ca Bemikum 6pojeM nurepapHux my6avkanuja, on Benya u Ciisaparoa no 3aiiu-
ca u IloGjege, y X0joj je IIPOBEO MO CBOT PajHOr aHTakKMaHa. JoOUTHUK je mpusHama Braze
Lpue Tope (1950) n Tpunaecrojyncke Harpaze (1961).

Kmyune pujeun: noesuja, MenaHxosmja, Komoput, uHTuMa, Lipua fopa, MicaoHoct, pedrie-
Kcuja

¥ npBuM nocnujepaTHUM TofjMHaMa UCIO/baBa Ce TeXIba Jla Ce, Ha OCHOBY UJIEj-
HO-eCTeTHYKIX KPUTePHjyMa, U3BPIIY I7I06a/THa Balopu3aliija LijellOKyITHOT KEbIDKe-
BHOT Hacsbeha, Te Jla ce caBpeMeHO 106a MOBeXe Ca OHMM M3 Kojera je IPOMCTEeKIIO.
ITocmaTpaHo n y fpyruM cepama yMjeTHOCTH, K0 Ha IpuMjep y (UIMCKOj, IopaTHn
aHT@)XMaH OBaKBe ITpoduianyuje mofpasyMujeBao je motpeby ma ce o6jacHU CyIITH-
Ha CollMja/iHe ¥ HAI[OHA/THe Tpareije jeHOT Hapofa 3a BpujeMe BafjaByHe (arin-
3Ma, TIa MOTHB paTa IIpepacTa y U/ejHy KOHCTAaHTy allocTpodupaHor cuctema. IIpema
[TaBaTVHUjy, jeAHOM Off Haj3HAYAjHUjUX TeOpeTUIapa UTAIMjAHCKe PUIMCKe YMjeTHO-
CTHU, OCHOBHY Te3y HeopeaansMa caulibaBa Ofi6alBarbe Ky/1Ta HeOOMIHOT, HeCBaKN-
JALIbEr I HACTOjambe fja ce 00M/beXXaBajy TPEeHyTHe, CBAaKOJHEBHe 10jaBe y ogpehenoj
ApyWTBeHOj cTBapHOCTH. IT0 OBaKO AeMHICAHOM CXBaTamy, IPUIOBIjECT O KUBO-
Ty He Tpeba M3MUIIBATH TaKO fla OHa Toficjeha Ha cTBapHOCT, Beh je camy cTBapHOCT
HY>KHO IIOCMATpaTi Kao jegHy of Moryhux mpudya o XuBOTY. Y TOM CMUCITY, HeOpe-
a/IMCTUYKA OCTBAPEha YKa3yjy 1 Ha HOBE TPEHYTKe y CyIOMHI Major YOBjeKa, KojeM
ce BuIlIe He TIOK/Iakba IaXKbha CaMo Kao YKPTBY COLMjaTHMX IPOTUBYPjedHOCTH, HETO 1
Kao mobybhenom 6opiy 3a cBoje mpaBo Ha 60/by Cy[OUHY.

Y morneny BpcTe nuTepaType Koja je MOIJIa yTUILATH Ha Jje/la HallMX CTBapasala
IIpMMjeTaH je YIUIMB OCTBapema PyCKUX Klacuka, of Yexosa u Tonctoja go locTojes-
CKOT, KOj! Cy IIOKpeTanu npobieMe caBjecT! U OfTOBOPHOCTI MHTEIUIeHIje ey
061YHNM 40BjekoM. OTIaCHOCT Kpajiber 00jeKTUBM3MA OHEeKa]l je BOAUIA MMIIPeCH-
OHNCTMYKOM TyMadey CBaKOJHEBMIe, ocjehamy ocazie, MeTaHXOMIYHOM OXKVB/ba-
Baby YCIOMeHa Kao CIUIeTa TPArMYHUX OKOMHOCTY y jefHOM (aTaluCcTUYKU OpHjeH-
THCaHOM BpeMeHy. Heopeanusam je ocMuII/beH Kao MOfIeNT YMjeTHUYKUX Tparama y
OKBUpJMa CaMOT peann3Ma, I1a je Hheropa yaora MOTMBMCaHA CTATHUM OfjeliMa y
KIbJDKEBHOCTMMA 3€Ma/ba Ca CIMYHMM JPYHITBEHO-UCTOPMjCKUM YCIOBMMA pasBoja

1  pgstudio@t-com.me
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y pasfo6/mby HakoH JIpyror cBjeTckor para. OH je Ha 10 Taja HeOXXVB/beH Ha4lH yKa-
320 Ha pa3/IMuMUTe BUJIOBE BIACTY HaJl /byIIMa, O3HAYMO IIOB/IaY€ethe Y CUTYPHI CBUjeT
COIICTBEHE CHare y K0joj Liapyje KY/IT epoTu3Ma 1 y OKBUPY KOje jyHaK — y jeHOj paH-
Ta3MaropuyHoOj MpefcTaBy — TpujyMdyje Haj HEIPaBUIHOCTIMA KOj/IMa je M3TIOKEH.
Teproha >xmBoTa y6makaBa ce CHOM, MallITakeM, YEKIIBYM MPEHOIIEHEM Y aTMO-
chepy mjecme, cBe [0 IpeBa3MIaXKerha CTBapajIadKe TeXHIKe Koja je Be3aHa MCK/bYM-
BO 3 CJIMKY CyfiOMHe jyHaKa.

Kao u KbMKeBHOCT OCTAaNMX Hapofja HeKajallibe JyrocaaBuje — M JIUTepary-
Py LIPHOTOPCKMX IIPOCTOpa KapakTepuiry oxpebheHa tumcka o6mmpexja, ,IpenuBeHa”
Cy6jeKTUBHUM KpeaTMBHVUM apyHMTeTHMA. [IojenHN eTUIKY 1 XyMaHUCTIYKM TI0C-
Ty/IaTH, O KOjUMA je y OCTBapemMa 3HaTHO CTapMjUX IKcalla, Kao ITo ¢y MubaHoB
wm Jlybuma, Beh 6mo roBopa — ,BackpcaBajy’ y HOBOM pyxy u o6mmndjy. Hajouna-
MIUYHMjU TIpOTpec HeopeanucTuuke nurepatype y Llpuoj Topu ogurpasa ce kpajem me-
TleCeTVX U TIOYETKOM IIe3fleceTVX TOfiMHa, Kaja IMucIy MehypaTHe reHeparje fOXNU-
B/bajaBajy IIyHY 3PEIOCT, M KaJja Cé CTUYy MHCTUTYLMOHA/IHE IIPEAVCIIOSNIN]jE 3a beH
pasBoj. OBakBe I706aTHe XaHPOBCKE KAPAKTEPUCTYKE MOTY Ce MPATUTH jOLI Of pa-
HUUX Tiepuoyia MehypatHe mutepaType, Kajia ce 0Ba KHbIDKEBHA BPCTA OPUTVHATHUM
CTPYKTYPHIM MOJIETIOM U OO/IMKOBHMM HPVHIUIIOM peannsyje Kpo3 Iepa JapOBUTIX
yMjeTHMKa KakBy cy 6umu Pucrto Parkosuh, Hukona Jlonyunh munu Qyman Hyposuh.
Hapepnna renepanuja nucara, 6e3 063upa IITo IeMOHCTpUpa 06pajiy IPEeNo3HAT/bUBIX
MOTHBA YyOO/IMYeHMX Ha IIOCBe HOBe HaulMHe, TakoDhe je popmupaHa y paTHUM yCIOBU-
Ma, ¢ 063upoM, ga ¢y Behuna mwux 6mnn yaecuaniy HOP-a n peBonyuuje. VI mopen tora
IITO CY Y OCHOBY 3afIpXKaHe OJIMKe PeanMCTIIHOT IPUKa3a CTBAPHOCTH, (akTorpad-
CKO-MeMoapcka rpaba opraHmsoBaHa je Ha APYradyMjuM yMjeTHUYKUM NPUHIUIINMA,
KOj¥ CEXYy Off CIIO/ballll-eT Ka YHyTapibeM, Off aKL[ije Ka MHTPOCTIEKIINj .

3a IIPHOTOPCKY I0e3Mjy M IPO3y KapaKTePUCTUYHO je [ia Cy HheHM Haj3Hayaj-
HMjY TIPeJCTaBHMLIM YeCTO SKUBje/IN y KyITypHUM LieHTpuMa BaH Llpne Tope, ann he
3aTO IBUXO0BA OCTBAPEIba OCTATH YCIMO I0Ka3aTe/b KpeTama y foMahoj IocjepaTHoj
KIbVDKEBHOCTY CBE JIO CeflaMleceTux rofuHa. [0ToBo myHe fiBuje JieljeHuje IopaTHOT
BpeMeHa I7IaBHY KYATYpHU IieHTap 6uio je IleTumbe, a miteparypa my0OaMKoBaHa y
heMy Hije O1Ia CBefleHa Ha JIOKajIHe I perroHanHe okpupe. ITocmjepaTHIX TogyHa
KIbJKEBHA aKTVBHOCT OOM/beXKeHa je TeXHOM Jia IIOCTaHe HEOIBOjUB IO APYIITBe-
HOT IIpeo6parkaja, Te fja ce IeMOHCTPMpPa KPO3 CTPYKType OTBOPeHe IIpeMa MOfIePHUM
CTpyjamMMa 3arajiHoeBPOIICKe nuTeparype. OYMITENHO je [ja je IPOXKUMare UCKY-
CTaBa HEOPEAMCTUYKOT IIOCTYINKA Ha PasSHUM KIbVDKEBHUM IOAPYY)jUMa HOTBPAUIIO
7ia je y IUTamy jefHa BUTa/lHA CTPYja, KOja HU JIO JaHALIILYX JlaHa HUje Ka3asla CBOjy
MOCTbeIbY pujed.

Maro je KE®IKeBHOCTI Y KOjJIMa je TaKO CHaYKHO cafipyKaH (PeHOMeH KOHTUHYM-
TeTa, Ko IITO je TO Cy4aj Ca HPHOTOPCKOM — Y Bb€HOM OKBMPMMA IOjENVHMA €TUIKI
M XyMaHM IOCTY/IaTy UCIIO/baBajy ce Off HajCTapyjuX PYKOICa IO CACBUM MOJIEPHMX
BpEMeHa, a Ce OTy/a AeMOHCTPUpajy U Temkohe y NepuOfM3aIujy OBUX NN OHMX,
HIOHEKaJ| HeOlpPaBaHO IIOTUCHYTHX MU 3abopaB/beHUX MMeHa. Kao jenHo of kpy-
LMja/THUX Havesla KOjiMa Ce MCTPaKMBaY MOXKE OPUjEHTICATU HYj€ UCK/bYIUBO TOLM-
Ha pobema MM CMPTU ayTOpa, HEro CI0KeH! IPOOIeMCKO-MOTUBCKM KOPITYC Cafip-
JKaH Y OHTOJIOIIKOM HYKJIEYCY IeroBor fjena. JIupuka 61Ba 3Ha4ajHO peoO/IMKoBa-
Ha jep y CBe MHTEH3UBHIjOj Mjepy IOA/IMjexxe CyOjeKTUBMU3aALMjI, KOja ce TIoBpeMe-
HO oBaiohyje Kao cTepyIHa MM NpeTjepaHo XepMeTHYHa CTpyKTypa. Kao u ocra-
U KIbVDKEBHU POJIOBY, OHA yKa3yje Ha M3BjecHY MeTaMOpdo3y y HauMHY >KMBOTa 1
MTYXOBHMM IIPEOKYIallMjaMa MOC/IMjePaTHOT YOBjeKa, Te Ce MOjeflVHY heHU MOTUBU



Codpuja C. KAJIE3U'E BYPIIKOBIR

OrnIeNiajy y »omb/becuMa” MUHY/IOL MPeAPATHOT CBMjeTa, KOju y mojeauHuM Qopma-
Ma, TIOHEeKaJl CaMo Y BUJIy HOCTA/ITMYHMX YCIIOMeHa MM cjehara Ha fpare /bype — join
YBUjEK XIBO Tpaje.

Tpetupane penenuje y >XMBOTY M DPasBOjy IUTEpaType LPHOTOPCKOT Hapo-
Jla IpeCTaB/bajy CETMEHTUPAaHy LjelMHy, UCIYHeHy PasHOMMKUM, IOHEKaJ, IIPOo-
TUBYPjeYHMM Cafip>KajuMa I IIPOMjeHaMa, a/li IIpaBa U MOTIIyHa C/IMKa O HhOj MOXe
ce Ha HajIoy3JaHuju HauuH cTehy ako ce Ha CIIOMEHYTe KIbVDKeBHO-VICTOPHUjCKE TIe-
puofe r1efa Kpo3 IpusMy Iuper KoHTekcra. Ca acriekTa KOHTMHYMUTETa CaBpeMeHe
L[PHOTOPCKE KIbVYKEBHOCTH, TOfIMHE HAKOH [Ipyror CBjeTCKOT para ¥ HapOfiHe PEBO-
TylMje BeoMa Cy KapaKTePUCTUYHE, jep Ce Y HbUMa KOHLEHTPUIIY U Ipe/laMajy yTu-
Lajy CIOYKEHUX IPYIUTBEHNX, KY/ITyPHUX, IOTUTUIKUX ¥ TUTEPAPHUX ONpeNjeberba,
KOja 3aIIpaBo He MOTUYY U3 IPBUX IOC/INjepaTHNUX TOAMHA, HETO 13 pasfob/ba Koja cy
¥IM IpeTxXofuia. Y Iornesy oOmKoBama IMTEePapHOT cafipykaja HUjeCy caMo BajKHe
OCHOBHE TEMAaTCKO-TIpeIMeTHe MpeOoKyIalijeé MOJEPHOT yMjeTHMKa (cemo-rpaj-
(abpuxe; penannje ce/bak-MHTETEKTyalall-OMIaANHAL-PAJHIK; YOBjeK->KeHa-Opax,
IIOI7IelV Ha CMJCA0 YMjeTHOCTH, BjeulTe AMXOTOMMje M3Mely mosuTiBHOT 1 Heraty-
BHOL, ujeniote u pyro6e). Ilo raeguinTy HOBe CTPYKTYpHe KOHIEINLMje, BaXKHU je
HauMH OpraHM30Balba M3/I0XKeHe rpahe Kpos pumjece pasIMINTUX IOCTUKA U IIpaBa-
IIa y INTEpaTypy, Ia ce oBakaB (QYHKIVOHATHM KOHITIOMEPAT Pa3HOBPCHUX TEXIbH,
y KOjeM ce Off TOTOBO CBaKOT JOTaJjalllibeT CMjepa y3UMa OHO Haj6osbe, ca MOY3IaHNM
OC/IOHIIEM Ha KYATYDy IIpUYe, Te€ Y>KUTAK IpUYarma U CIylllalba — ca IPAaBOM MOXe
Ha3BaTyU MHTETPa/THIM.

Tako je y Kpuay HeopeajquCTHMYHE KHbVDKEBHOCTM HACTAO jeflaH KOMIIJIEKCAaH
CBUjeT aKIMja, OHOCA U MUII/bEHba, y KOjeM je 01710 M KIbIDKEeBHE IIaTeTMYHOCTH, OT-
BOPEHE IeJJarolKe KOHOTalMje U JUAAKTUYHOCTH, ali U YUCTUX, CBjeXKUX CTBapasay-
kux noresa. [Ipex MoHymMeHTamHOmhy 3ajaTKa 1a y9eCTBYje Y HaIllopyMa jefHOT HOBOT,
HpaBeHMjer CBYjeTa CollMjami3Ma M KOMyHM3Ma, Y KACHUjUM ep1ofiMa JoBobeHa je
y IuTame MOryhHOCT peBolTylMOHapHe MHCIMpaLuje Y TMTepaTypH, Koja je jobujama
OpojHe HeraTuBHe mpuMjende, Off YTVINTAPHOCTY U ITparMaTi3Ma 10 YHUGOPMHOCTI
U JleKNapaTMBHOCTY. [la OBaKBa IJIEAMINTA, OCKM Y (BparMEeHTApHMM er3eMIlIapyuMa,
HIjeCy apTyMEHTOBaHa, TOBOPM U IIOJaTaK Jla je 32 HEKO/IMKO MOC/bePaTHUX TOfHA I10-
CTUTHYTA PasHOMMKOCT CTBaparba y MOIVIEAY je3UIKO-CTU/ICKUX IIOCTYIAKa, Y OKBUPY
KOjer ce caBpeMeHOM, 0J1aro IporpaMcKoM HauMHY M3pakaBamba CYIPOTCTaB/ba OHAj
apxan4Huju u konoputHuju. OcuM Tora — pasHe GpopMe MPCKOT IIjeCHUIITBA, T10e-
Ma, KpaTKa IIp14a, IPUIIOBjeTKa, POMaH, MEMOAPM, Ty TOIMCHA PEIOPTaXa, KIbVDKEeBHA
KPUTHUKA, KY/ITYPHO-IIOJIMTUYKA ITyOMMIMCTHIKA, Y MarbeM Opojy IPaMCKH U CLieHapy-
CTUYKM IPOjEKTU — Ha/lase CBOje MjeCcTO yIIpaBo y OBOM BpeMeHy. HoBo mocrpesony-
I[VIOHAPHO V1 COIMjaMMCTIIKO 062 MHOTMM MIIaJMM JbYAMMa fiajio je MoryhHoCT fia ce
OI7Ieflajy Ha I0JbY TUTEPAPHOL, IOK CTAPUjU M IPUSHATHU)Y ay TOPY TI0je[MHa Off CBOjUX
HajKBa/IMTEeTHUjMX OCTBaperba y0O/MIKyjy y Ha3HaYeHOM IIePHOLY.

Y ymjerHmuky HajycmjenujuM mjecMama Kapu Ilabanosu, [jesojuu us gje-
wurciniea, /bygu cujenxe, Tyea 3a nebom, Y cycpeiti HeGy, Paszosop Hiocnuje mnagociiu,
Kanba mptiieom gpyzy n ocranmuma, Anexcangap-Jleco VisanoBuh npepcTasiba ce Kao
IjeCHVUK NMUMPCKUX CTPYKTypa IYHUX HEKHOCTH, 6onmehmBocTy n tuxe cjere. Y ToM
CMICTTy EETOBO Jje/io M TMYHOCT Ce Ha CK/IaJjaH HauuH noucrosjehyjy, ma je on octao
3anamheH Kao pojOHAYeTHMK T3B. MHTUMUCTIYKOT IIPABIIa Y MOJIEPHO]j IIPHOTOPCKO]
noesuju. OBaj cTBapaal] IMPCKUM MUHMjaTypaMa Ipafiit jefHy BpCTy ayTobuorpag-
CKe VICIIOBMjeCTH — ¥ TIOpeJ TOTa IITO je Ha IIPBY IIOIJIef] TeMaTCKy mocBeheHa cBaky-
JALIBUM CTBApMMa U forabajuma, oHa HOCK Y ce6M UNTaBY JbYACKY ApaMy IIOCTOjarba.
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MucaoHa y6uHa ¥ IMKTOPECKHOCT CIaJiajy y IeHa TeMe/bHa CBOjCTBA, Ia I0jefyHa
IeroBa OCTBAPErha, KAo IITO je, Ha puMjep, Kanba mpinisom gpyey, mocsehena Huko-
mu Jlomunhy - nopicjehajy Ha akBapere.

»Mex wtumMyHr ViBanosrheBe mupuke, ogMjepeHa ¢opMa meroBux Ijecama 1
IheH IIPETeXHO ayTo6MorpadcKy Kapakrep, JOIPUHOCE BUCOKOM CTEIIEHY ay TeHTId-
HOCTH OBe€ IjeCHMYKe IojaBe. 1[jeCHMKOB MHTUMMHM CBUjeT 3pa4yM JbeIIOTOM ¥ Tparu-
KoM 6ora, HermocpenHouhy 1 uckpeHomhy eMornyja, XyMaHIUCTUYHOIINY 1 OTBOpe-
HVM C/IMKaMma >kmBoTa. IljecHukose 3eb6me U amneMe, BeroBo noncrosjehmBame ca
CTBapyMa OKO cebe, UiHe OBY HOe3M1jy 0COOEHOM Y 1jeJIOKYIIHOj LIPHOTOPCKO] Kb~
»KeBHOj Tpaguuyjn’, Pagomup Visanosuh (1987: 109) uspude cyn o ognukama ViBaHo-
BuheBe IOeTCKe pujeun, Koja HOCH YTHCAK HOCTa/ITHYHE YeXKIbe 3a MIafjolhy, anu un
Iy6OKe HOTe KMBOTHE IIPOIA3HOCTIL.

[Tpupony ViBaHoBuhese moeTrke KapakTepyile FOC/bEFHO CIPOBEEH MOCTYIAK
VMHAVBYAyaIu3alyje TUPCKOr Cy6jeKTa, IITO 3a Pe3ynTaT MMa MCKasWBarbe MIIHOT
norzefa Ha ceujeT. OBaj MjeCHUK yCIMO je 0)KMBOTBOPUTY OIIIITE M TUIMYHO, T€ KOH-
KPEeTM30BaTH aICTPAKTHO, IIPETIOCTaB/bajyhn Kpealnjy TeopujcKoM MpOMULIbAbY.
JenHo off MpMMapHUX €CTETUYKMX Y IOETONOMIKMX ayTOPOBMX Hayesla MpeficTaB/ba
TeXXHba Ka CaBPIIEHCTBY 13pa3a. Y TOM CMUCITY, OH YMTAOLly He CAaoIllITaBa MHTErpal-
HY CIMKY CBUjeTa, HETO je TPAHCIIOHYje CaMO Y jeflaH MHAMKATUBHI IeTa/b — CTIOM/be-
HO OKHO, KaIl poce W >kefHy 3eM/by (Crommeno okHo, Io nuwhy kuwine kaiiu, /be-
iy 06nayu). VICTOBpeMeHO, ayTop aIlCTPaKTU3yje CBUjeT KOHKPETHMX IMpefcTa-
Ba, 6upajyhn Heky roTOBO HeBaXKHY MMIIPECHjy 13 CIIOJbAlllbe CTBAPHOCTH, Aa 6U y
edeKxTHO IIacupaHoj IOEHTM OHA M3pacia y upejy mjecMe. VIMmpecuBHe mpefcTase,
ca efeMeHTMMa (IYMIHOCTY U €TePUYHOCTH, obubexje cy VBaHosuhese moesuje,
YIaZ/bMBO Y HErOBUM YCIjeTMM CTPYKTypaMa Kao LITO CY, Ha npumjep, Tyéa 3a He-
6om, Cesainiosu, Kpagmusay, neba n gpyruma.

ITjecHnKoBa BE3aHOCT 3a ITpeAMET IIjeBarba JEMOHCTPUPA Ce U y KOPITyCy T3B. 3a-
BUYAjHNUX MIjecaMa, Kao IITo ¢y Jyiwpo Hag Bojnukom, Hag mopem, ITog nebom 3asuuaja
u jom HekuM. Hoctanrmyna ocjehama MHKOpIopupaHa Cy y 4YBPCTO CTPYKTypHpaHe
¥ CUMOOIMYKO-a/IeTOPUjCKM MHTOHMPAHe CIMKe, Y OKBUPY KOjUX ayTop IjeBa 0 00-
MYHMM TI0jefUHOCTVIMA KPO3 IIPU3My HeoOMdHe OIcepBaTUBHE BuU3ype. Tako HacTajy
CTUXOBM IOCBEheHN e THIHCKMM KUIIIaMa, TO/IVM TIOJ/bMIMA, JbyIMMa KOj/X BUIIIe HeMa,
a KOju Cy KUBM Yy eroBoM cjehamy mim ongbmecunma ycromera. Visanosuh je rajuo
BE/IMK aUHNUTET IPeMa CIMKAPCTBY, LITO Ce MOXKe IMPEeIIO3HATH Y CBEI€HOCTI 1 KOJIO-
PUTHOCTH H>€TOBE TOIIJIE OETCKE PUjeydn.

Y npyrom 6pojy ocTBapersa, OH Ce YMjeTHUYKM MCIIO/baBa IIyTeM CUHTETI30Ba-
HO KOHIMIIMPAHMX C/IMKa aCOLMjaTUBHOT U MOMBAIEHTHOT KapaKTepa, IITO je CTyYaj
y njecmama nocsehenum Ilerpy II Ilerposuhy Hberoury nox nasusuma Iloitiowa ypa
Paga Tomosa n Bumwapga. 3aBpiuHa mjecMa u3 30upKe CTUXOBU Koja ce 30Be Hhezou,
ca M3BjeCHIM M3MjeHaMa Hajla3) ce Y HapeflHOj KibM3Y 107l HOBMM HacmoBoM Busnuja.
VBanosuh je BpImo fomyHe ¥ mpepajie CBOjX OCTBApPEra, I1a Cy ce Y HapeJHOM JIjeny
Yamyp y Kpury, HalIM ¥ CTUXOBY KOju Cy IIPETPIjey 3Ha4ajHe MHTEPBEHIMj€e Y Ofi-
HOCY Ha IpBY Bepaujy. CaM TepMUH ,4anyp”’ 03HauaBa OCTATKe CaCYIIeHOT, YBOPHO-
BaTor cTabna, ITO yKasyje Ha CMMOONMKY oIcTajama. OBaj ayTop yecTo ynoTpebiba-
Ba MeTaOpy Kao jeIHO Off HajepMKACHUjMX CPEACTaBa KOjUMa MPOIIUPYje IPOCTOP
3Havema JijefIa, a CaMyIM TUM J CKaJTy meropor ocjehajuor perncrpa. Pasmarpamy aco-
Ijanyje cagpskaHe y Hac/IoBY MOITIM 6M IPUAPY>KUTHU IIPETIIOCTABKY /ia OBa CUHTAT-
Ma, oty T oHe Cyscarb Ha Kamery, YVHU jefiaH Off oIpefMeheHnx cerMeHara IjeCHIKO-
Be ersycTeHnujanHe ¢punosoduje. Bpurehn nogjeny sbupke Ha mer cermMeHara, ayTop



Codpuja C. KAJIE3U'E BYPIIKOBIR

X, OCHM CIOMEHYTOT, O3Ha4yaBa c/befiehum Hacnmosuma: Ha pogoj tinouu, 3aycita-
emwenu tipenyyu, Jecerva oznegana u Page Tomos.

W nmopep Tora miro ce y mmreparypu ViBanosuh jasjpa Kao IleCHaeCTOTOAMIIIBbAK,
4yTaola M3HeHahyje merosa 1moeTcKa 3peocT, MTO je MOCeOHO YIa/bUBO Y MjecMu
Beue, 06jaBpeHoj y 6eorpapsckoM Benyy 1927. ropnHe, Koja CBOjuM Hac/I0BOM yiryhyje
Ha Illantnha. OgHOC Ta/meHTa U MpeyseTuX CTBapajadykKuMX UCKyCTaBa MOHAj60sbe ce
MO>Ke OCBUjeTIUTI Ha IpUM]jepy njecMe Pacilianak, Koja 3a OCHOBHY TeMY MIMa pacTa-
Hak 3a/by0/beHux. Vsanosuh nounme mjecMy ycmjenoMm Metad)OpoM 3amacka CyHIa,
fia 611 y 3aBpIIHMM CTMXOBJMMA IIPEIIa0 Ha MjecTa Koja pa3Byja IIe4aToM ay TEeHTUYHOT
yMjeTHMYKOT T/1aca. Y o6a oBa paHa oCTBapema, OH ce Beh mpodummmcao kao cTBapa-
I Yuju IMPCKK cybjekar ypara y HohHy atmMocdepy, o he octarn BaxkHa Kapax-
TEpPUCTUKA U IerOBOI KaCHMjeT CTBapa/allTBa. [[Buje rofiuHe IOTOM, OH Ce jaB/ba ca
lleceTak HOBMX IIPMJIOTA Y MCTOM YacOIIUCY, IITO je y To Aoba Beh 3Haummo nsBjecHo
IIpM3HaBame BeroBor TaleHTa. Iljecme n3 gomahe nepuopuxke xoje je o6jaBuo y goba
CBOT ITyHO/bETCTBA Cajip)Ke OCHOBHE OfI/IMKe OHora 1To he ce Hahu y 3penoj dasu mwe-
rosor paza. Tako he y ITpomeiiitom cyilioHy jaCHO Ha3HAYUTH J1a HETOBY K/YUIHY IIO-
eTCKy TPeOoKyIIaLnjy mpefcTaBbajy »Hohu miaBe gparor Letnma’, jok he y Panum
olliKpo6eryUMA TIjeBATY O TULINHY 6e3 MUpa, Koja YMHM GpeHOMeH Ha KojeM je ca3iaHa
IEroBa IOeTHKa.

Pann pamosu Jleca VBanosuha ob6jasmuBany y Benyy, 3atiucuma, Ipeznegy u
Ogjexy fyro BpeMeHa Cy HEKPUTUYKM CBPCTaBaHU Y HOYeTHMYKe paftose. IlaxxmuBuje
UIIYNTaBakbe HeroBIX MIA/IA/IAYKIX OCTBaperha 00jaB/beHNX y IEPUONIIN TTOKasyje
7la je OH TOTOBO Off IOYETKA KIbJKEBHOT pajia OCTBAPMO KBa/IUTETHY YMjeTHUUKY /M-
HIjY KOjy je KacHuje ogpyxaBao 1 yHanpebusao. Iberos map ycben TemIKuX »XMBOT-
HVIX OKOJTHOCTH CTAJIHO je 6110 VICKYIIaBaH, I1a je 6uma moTpebHa U3y3eTHa CHAra IIo-
IITOBamba IpeMa YUTaoLy, ia 061 ce 136jer/io yMjeTHUYKO IIOHaB/bame. 110 Toj cBOjoj
0CO0eHOCTH OH 61 MOTa0 IPUIIAZIATII HEOpeanu3My, ajly IaXK/bJBIja aHA/IN3a Hero-
BUX CTUXOBa HOTBpAnhe Ja ce y 1eroBOM CTBapaIalITBy MOry IpoHahy Tparosn He-
OPOMAHTH3Ma, €KCIIPECMOHM3MA, Kao U TIOKPeTa COlMjaiHe KibJMKEBHOCTH, YMMe Ce
UCTUYe Kao IPUBU/IHO jefHOCTaBaH CTBapasall KOjer je TEMIKO JTOLMPATH Y jeflaH KibU-
YKEBHY TIpaBall.

HeopomaHTu3aMm je HApOUINTO OO AKTYEIaH Y BeMadKoj KibVDKeBHOCTH off 1890.
mo 1910. roguHe, jaBMBIIM Ce Kao peakilija Ha HaTypammusam, Koja je y momahy nmu-
TepaTypy AOLIIA ca 3HATHNUM 3aKallllbereM U Mopudukanujama. Hacympor esporr-
CKOM HeOpoMaHTM3MYy, y moesuju Jleca VBanosnha npenjeny cHa 1 MaIute jaBjbajy
ce Kao Hafirpajilba CypoBe CTBAPHOCTM Y OKBMPY Koje IIpOBMjaBa IeCHMIU3aM, O YEMY
je ayTop IIjeBao y CBOjUM HajpaHMjuM pajoBuMma. Ilomazehn on KOHKpeTHOTL, OH mje-
CMy ,IIPEBOAM’ Y AICTPAKTHO, IIPOAYXOB/baBajyhy CTBAPHOCT WEHVM HPeoOINKO-
BameM y cuM60s1. YIpaBo 1o Toj cBojoj uptu Jleco VBaHoBuh je HeopomaHTM4Ap,
Kao I [10 apTU3MYy I BeroBamy KyaTa popme. ,Kaz qoBjex founTa THXY, IIOMAJIO efle-
rm-4Hy MpKKy AnexcaHppa VBanosuha jour cHaxxHuje 6uBa youjeben y akcrmomaru-
YHY MCTMHMUTOCT CXBaTama JIa IIpaBe yMjeTHOCTH 3alcTa HeMa 6e3 6oma”, Kpcro Iu-
KypUIla IIIIe 0 BaYKHUM elleMeHTIMa IIpello3HaBamwa VBaHosrhesor ocobHor moer-
CKOT CTMJIa, MHOTO IIpMje HeTo LITO je KPUTYUKA IIPOrOBOPIUJIA O HETOBOj JaApOBUTOCTH.

»OBa IMprKa apupMuIie TO CXBaTambe JICTO OHOIMKO KOMMKO je Herarnuja 3abmyza fa ce
jeCHUKY MOIYy HAMETHYTH OMIO KaKBa YIIOEHIUKO-pellellaTcka IpaBiIa KOjUX ce MMa
Ip)KaTi [OK CTBapa mjecMmy. CaBplileHa y U3pas3y 1 MHCImpauuju, 1yboko mpoocjehana
U TIPOXKMBJ/bEHA, IVICaHA TAHKUM HePBOM jeHOT Y CYLITHHY MeTaHXOMYHOT IjeCHIKA —
VBaHoBuheBa moesuja uMIoHyje cBojoM cmupeHoluhy, opurunannouthy, gorpahenomhy
MOETCKMX C/IMKa CAOMIITEeHNX u3bpyureHnm jesukom u cruaom (Ilvoxypuna 2003: 17).
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Jlaxse, 3a pasnMKy of eKCIpecuoHM3Ma KOji je MOApasyMujeBao peBONT, KOJ
OBOT' CTBapaolia HaJTa3MMO MUPOBAIbe ¥ PE3UTHUPAHO MUpeme ca cynbomHoMm. Kao
IITO Ce eleMEHTN eKCIIPECHOHM3MA M COLMjaIHe KIbVDKeBHOCTY MjeCTMMIYHO IIpe-
winhy, BruxoBa cuM6103a BUUBMBA je 1 Y jOIII HEKMM OCTBapemuMa. Tako mjecma /3
ceaxugauirouye Beh npsum cruxom (V36adeH je cupoMallHy pafHUK U3 CTaHA) Ha-
3HauaBa COLMjaJIHe eJIeMeHTe, IOK II0 IPYTMM CeTMEHTVMA OBO OCTBapeme CafpiKu
U TIOETHKY eKCIIPeCHOHU3Ma, ONIM4YeHy y Bubemwy rpafa kao usBopa 37a. 3a T3B. CO-
ILjujajHe MjeCHYIKe Tpaf je 610 CMHOHUM ApYIITBeHe Oujene, kKoju eMaHupa ocjehama
CTpaxa U Tjeckobe CBOjCTBEHa MOJEPHOM 4OBjeKy. Y peji Ijecama Koje IIpUIafiajy
IOKpEeTY coliMjanHe IuTepaType Mory ce yopojutu Iopyka, Ilocnuje patia w Ha tipu-
CUNHOJ CHAPAXNCU.

IMoceban guo VIBanoBrheBor cTBapaalnTBa MpPeACTaB/bajy AMPCKE MUHU)ATY-
pe, Of KOjuX ce Hapo4MTO M3/ Bajajy oHe 13 1960. ronune, Jezepo y gamunu u IljecHuk
(cacTaBpeHe off 1o fiBUje cTpode), Koje Cy BaxkHe 3a Iybrbe pasymujeBame VBaHo-
Buhese moetuke. IIpBa off BUX 3amounmbe 06jallbembeM IOCTAHKA je3epa, YiMe ce CY-
repuiny gy6/pa 3HaUewa: upeanuMa He Tpeba IPUIasUT CyBullIe 6113y, jep ce 3Hajy
peoOpasnuTy y BIACTUTY CYNpoTHOCT. Hemro excrymuutnnuje je octBapeme Ije-
CHIIKY, KOje TI0Cjeflyje ay TOIIOeTUYKY 1 ayToOuorpadcku mpeasHak. Y pef jour uspa-
3UTHjUX TIpUIMjepa MOTY ce YOpojuTy jegHOCTpodHN MMPCKI Mefa/boHM, onyT Heba
y cobu: ,Jlexxum y Mpaynoj cobu n npehom cHa u cjere/ ncrkuam HohHO He6oO of
CBOTa TaMHOT THMjesa:/ IPMYMHU MU Ce Off Y>KapeHOI Bpxa Lurapere/ Ia TpeNTH y
Mpki0j Hohu ycammbena 3Bujesna” (VBanoBuh 1960: 12), mucanu y HeopoMaHTHYap-
CKOM MaHupy wiu njecMa Kpnuyo y Marmm y xojoj IpoBujaBajy TparoByu cuMO0IM3Ma:
»VI3 cuBe Marie WITO 3TycHyTa nuje/ Ymuiy ayry, kyhe - sug no sup/,Jicniosu jenHo
Kkpuso rony6uje/ VI ypouu mu 6jemviaom y Bup (VBanosuh 1960: 17). Marna je Haj-
genrthy /1ajT-MOTMB OBAaKBOT MOJie/la CTBapasaITea, cuMbon HeoppeheHocTn n mpe-
JlasHoOT pasfo6/ba n3meby fBa cTama, HEMUHOBHOCTH MaTHe IIPOTUB KOje Ce HUIITA He
MO>Ke YIMHUTU OCUM A Ce O Ib0j He TOBOPL.

Kao mto ce kpajem 19. u moyerkoM 20. BUjeKa y €BPOICKNMM KHbJDKEBHOCTM-
Ma M3pakaBaja CrieluguyHa JyXOBHA KIMMa KOja Ce eMaHNpaaa Kpo3 IapasesHO
IOCTOjalbe 1 IpeIUINTalbe HEKOMMKO KIJDKEBHUX CTPYja (MMIIPeCHOHM3Ma, 3aBU-
JajHe KIbVDKEBHOCTH, CMMOOM3Ma ¥ HEOPOMAaHTH3Ma, eKCIIPECHOHN3Ma) Ulije Cy ce
CTUJICKe LIpTe ,,IIpeuBae’; UCTHU je cy4aj 1 ca moesujoM Jleca VBanosuha. Ako 6u
Tpebao off CBUX e/leMeHaTa HberoBOT CTBapasIallTBa M3IBOjUTU OHaj KOjU T'a CYIITHH-
ckn ofipebyje Moryo 61 ce pehn f1a je To HEOPOMAaHTM3aM - IO OOTHOj YEXKIBI 3a TATbY-
HaMa U Ojexarmy y CHOBe Off CypOBe CTBAPHOCTM, OIO3UI[UjU CAaH-jaBa, MOTMBIMA
Hohu u onoctpanoctu. Iljecma Koja mo4Mive y TOM MaHUPY je ocTBaperme CyKam Ha
KaMeHY, Y K0joj je HaIJIaIlleH CaH O Ja/biHaM